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Badania nad zwiekszeniem kompetencji
mlodych ludzi z rejonu Slaska

do odbioru sztuki najnowszej

wraz z kompleksowym ksztalceniem
kadr animatoréw kultury

D Projekt naukowo-badawczy: ,Badania
nad zwiekszeniem kompetencji mto-
dych ludzi z rejonu Slaska do odbioru
sztuki najnowszej wraz z komplekso-
wym ksztatceniem kadr animatoréw
kultury" to nowatorskie dziatanie,
ktérego celem jest zdiagnozowanie
warunkéw odbioru sztuki wizualnej
przez mtodziez gimnazjalna.

D Projekt taczy komponent badawczy
i warsztatowy, aby w kompleksowy
sposéb opisa¢ sytuacje odbioru sztu-
ki najnowszej przez mtodziez, a tak-
ze aby stworzy¢ katalog kompetencji
niezbednych edukatorom prowadza-
cym zajecia nawigzujgce do sztuki
wspoétczesnej. Kluczowe elementy
projektu stanowity zaréwno spotka-
nia i szkolenie dla edukatorow, jak
i warsztaty tworcze dla mtodziezy po-
taczone z prowadzonymi w ich czasie
badaniami.
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D Badanie ankietowe byto skierowane
do mtodziezy gimnazjalnej— zaréwno
uczestniczacej w warsztatach twér-
czych nawiazujacych do wybranych
prac artystow wizualnych, jak i mto-
dziezy nieuczestniczacej w warszta-
tach. Miato ono na celu scharakte-
ryzowanie odbioru sztuki najnowszej
przez mtodziez i sprawdzenie, jak
warsztaty twércze moga stymulo-
waé mtodziez do kontaktu ze sztuka.
Cze$¢ badawcza projektu zostata po-
szerzona takze o badania fokusowe
oraz autoewaluacyjne dla edukatoréw
prowadzacych zajecia.

D Catosé dziatan edukacyjno-animacyj-
nych byta prowadzona w nawigzaniu
do zbioru ,Per Ars ad Astra” Instytucji
Kultury Ars Cameralis Silesiae
Superioris. Prace prezentowane byty
w czasie cyklicznych wystaw w Galerii
Intymnej Domu O$wiatowego
Biblioteki Slaskiej.



Przestrzen niezagospodarowana.
Edukacja dopelniajgca w bibliotece

prof. zw. dr hab. Jan Malicki

ur. 1948, absolwent studiéw polonistycznych.
W 1976 roku doktoryzowat sie na podsta-

wie rozprawy Wactaw Potocki wobec polskiej
tradycji literackiej, habilitowat w 1981 roku
(Mity narodowe. Lechiada). Profesor nadzwy-
czajny od 1991 roku, tytularny od 1995. Byty
prodziekan i dziekan Wydziatu Filologicznego
Uniwersytetu Slaskiego, kierownik Zaktadu
Historii Literatury Sredniowiecza i Renesansu
Uniwersytetu Slaskiego, cztonek oddziatéw
katowickich Polskiej Akademii Nauk i Polskiej
Akademii Umiejetnosci. Od 1991 roku dyrektor
Biblioteki Slaskiej w Katowicach. Cztonek rad
dziatajgcych przy ministrze, Krajowej Rady
Bibliotecznej przy ministrze kultury i dzie-

dzictwa narodowego od momentu powstania,

byty jej przewodniczacy i wiceprzewod-
niczacy, cztonek Rady ds. Narodowego
Zasobu Bibliotecznego, Konferencji

Rektoréw Slaskich Uniwersytetéw Polski

i Czech. Honorowy Cztonek Business Centre
Club, Slaskiego Towarzystwa Mitosnikéw
Ksiazki i Grafiki, Polskiego Zwiazku Chéréw

i Orkiestr (Oddziat Slaski). Redaktor naczelny
.Guliwera" i przewodniczacy Rady Naukowej
.Zarania Slaskiego", redaktor serii ,Slaskie
Miscellanea” (oddziat PAN w Katowicach),
.Staropolskie teksty i konteksty" (Uniwersytet
Slaski), ,Folia Scientica Bibliothecae
Silesianae” (Biblioteka Slaska). Laureat

m.in. nagrod Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego, Kultury i Dziedzictwa Narodowego,

Lux ex Silesia, Slaskiego Szmaragdu.
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D Wspétczesna edukacja ukazuje nam niezmiennie dwa swoje oblicza. Z jednej stro-
ny jest domeng zamknietych instytucji szkolnych, zasadzajacych sie na obowigzek
ksztatcenia w miare jednorodnej generacyjnie zbiorowosci. Z drugiej zas — jest tez
zywiotem grup i jednostek, skupiajacych sie na zasadzie dobrowolnosci, otwar-
tosci i zaufania. Z tego zderzenia rodzi sie nie tylko przestrzei mozliwosci, ale
réwniez poczucie kontrowersji wobec spraw nowych i braku pogtebionej wiedzy
i narzedzi do jej poznania, co moze skutkowaé zagubieniem i alienacjg cztowieka.
Z tej ogromnej rzeszy oséb jedynie czes¢ trafia do bibliotek. Grupa ta jest wieko-
wo zréznicowana, niejednorodna, wrecz przypadkowa pod wzgledem kulturowym,
z odmiennymi, a nierzadko sprzecznymi oczekiwaniami wobec instytucji.

D Istnieje wiec potrzeba budowania miejsc, w ktérych dostep do wiedzy nie bedzie
generowat lekéw, ani frustracji, a dostarczat tych pozytywnych wartosci. Opierat
sie na atrakcyjnosci lekturowej, zaufaniu i tatwosci porozumienia z czytelnikiem.
Odpowiedzi na te potrzebe upatruje w rozwijaniu idei edukacji dopetniajacej. To
dziatania porzadkujgce wiedze o Swiecie, ksztattujgce umiejetnosci, praktycznie
wspottworzace nowe jakosci i zasoby — indywidualne i zbiorowe. Edukacja dopet-
niajgca staje sie tez warunkiem koniecznym w sytuacji nasilajgcej sie ,wszystko-
zerno$ci kulturowej" i  kulturze iwentu"®.

D Biblioteka Slaska od poczatku swego istnienia stara sie te wtasnie perspekty-
we realizowaé. Od projektéw skierowanych w strone zachowania tradycji (np.
Ksiegozbior Janiny i Kazimierza Smogorzewskich, Gabinet Alfreda Szklarskiego),
udostepniania unikatowych zbioréw (np. projekt Inter Libros), prace na
rzecz grup o szczegdlnych potrzebach (m.in. program Dziatu Integracyjno-
Biblioterapeutycznego) czy Srodowisk naukowych (m.in. prowadzenie Instytutu
Badan Regionalnych), po bezposrednig prace w obszarze edukacji kultural-
nej — uruchomienie Domu O$wiatowego Biblioteki Slaskiej. Swiadomos¢ powia-
zah miedzy sferg edukacji, kultury a instytucji takich jak biblioteki staje sie coraz
istotniejsza, by dziatania te miaty szanse dotrzeé¢ do Ludzi i wspieraé ich rozwéj
intelektualny, kulturalny i spoteczny.

[1] Matgorzata Kisilowska, Biblioteki publiczne a ,kultura iwentu" i kRulturowa wszyst-
kozernosé. W: Megabiblioteki, red. Elzbieta Barbara Zybert, Dorota Pietrzkiewicz,

Wydawnictwo Stowarzyszenia Bibliotekarzy Polskich, Warszawa 2015, s. 64.

zeszyt 1 — RAPORT 5



Po co komu socjologia sztuki?

Dr tukasz Trembaczowski

adiunkt w Instytucie Socjologii Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach. Jego zaintereso-
wania badawcze obejmuja socjologie go-
spodarki i socjologie sztuki. Jest autorem
kilkudziesieciu artykutéw i wspétautorem
trzech monografii, m.in. (wraz z Tomaszem
Warczokiem) ksigzki Mitosnicy, znawcy,
koneserzy czy przechodni? Recepcja sztu-
ki wspétczesnej na przyktadzie galerii

Gérnego Slgska.
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D Odpowiedz na tak postawione pytanie bytaby zapewne rézna w zaleznosci od
podmiotu stawiajgcego je. Nie dysponujac jednak zadnym skonkretyzowanym in-
dagujacym, a stanowczo nie zgadzajac sie na formute retoryczng, zmuszony je-
stem do odpowiedzi rownie ogélnej jak samo pytanie.

D Uzasadnieniem dla postawienia tego pytania jest bowiem ankieta przeprowadzo-
na we Wtoszech, ktérej wyniki wskazuja, ze badania z zakresu socjologii sztuki
stanowig jedynie 0,5% wszystkich publikacji socjologicznych.™ Nie $wiadczy to
jednak o niczym ponad to, ze socjologia sztuki nie nalezy do gtéwnych obszarow
zainteresowania socjologii tout court. Samo wyszczegélnienie socjologii sztu-
ki w opozycji do mainstreamu socjologicznego wskazuje na anachroniczne po-
strzeganie sztuki jako pewnej niszy, pewnej spotecznej subsfery. Dzieki pracom
Pierre'a Bourdieu, ktéry w latach 70. XX w. stat sie gtéwnym teoretykiem prak-
tyk kulturowych w ramach paradygmatu krytycznego, mozemy spojrzeé na sztu-
ke jako Swiat spoteczny. Sztuka i spoteczeristwo sg wiec nierozdzielne, ale wza-
jemnie przeplatajace sie zarowno w sferze produkgji kulturalnej, gdzie koncepcja
pola produkcji kulturalnej pozwala spojrze¢ na artystéw jako agenséw uwikta-
nych w gre o kapitat symboliczny dostepny w tym polu®, jak i w sferze recepcji
sztuki, gdzie koncepcja dystynkcji uwidacznia symboliczng interesowno$¢ bezin-
teresownych praktyk kulturowych.

» W swym opus magnumt! Bourdieu wykazat, jak gust estetyczny powigzany jest
Z pozycja spoteczng oraz jak praktyki kulturowe — w tym uczestnictwo w kultu-
rze - stanowig integralny element stylu zycia jednostki. Tym samym w szerszym
kontekscie potwierdzit wnioski wyptywajace z wczesniejszego studium poswie-
conego partycypacji muzealnej, wskazujace z jednej strony na prestizowa funk-
cje partycypacji kulturalnej oraz pozaekonomiczne bariery dostepnosci tresci
kulturowych.

D Inspirowane mysla Bourdieu badania partycypacji w sztuce, realizowane wsp6t-
czes$nie w Polsce, potwierdzaja w ogélnym zarysie klasowe zréznicowanie prak-
tyk kulturowych zaréwno pod wzgledem czestosci praktyk, jak i preferencji
estetycznych; jednoczesnie ujawniajg zaréwno dystynktywne wykorzysta-
nie partycypacji kulturalnej, jak i bariery uczestnictwa. Innymi stowy, wskazu-
ja, Zze uczestnictwo w kulturze uwarunkowane jest pozycja spoteczng odbior-
céw. Swiadczy to o zahamowaniu lub wrecz regresie proceséw demokratyzacji
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uczestnictwa w kulturze po 1989 roku. Do$¢ wspomnie¢, ze badania Bourdieu,
dotyczace praktyk muzealnych, wskazywaty na Polske jako kraj o posunietych
procesach pluralizacji i egalitaryzacji praktyk kulturowych.

D Zar6wno badania widowni teatralnej', jak i publicznosci galerii sztuki wsp6t-
czesnej®® wskazujg na znaczenie kompetencji kulturowej niezbednej dla uczest-
nictwa w kulturze. Na bazie tych ostatnich badai mozna wysnué¢ wniosek, ze
trwatosé dyspozycji do podejmowania praktyk kulturowych jest tym wieksza, im
wczesniej dochodzi do kontaktu ze sztuka. Choé w przypadku tych, ktérzy po-
dejmujg takie praktyki w dorostym zyciu, inicjacja kulturalna zachodzita czesto
w towarzystwie cztonkéw rodziny, to jednak tylu samo badanych wskazywato
na nauczyciela jako inicjatora ich pierwszego kontaktu ze sztukami wizualny-
mi. Tak wiec dwa gtéwne zidentyfikowane kanaty transmisji kulturowej to szkota
i rodzina.”

D Te dwie gtéwne przestanki: waga kompetencji kulturalnej i znaczenie szkolnej
transmisji kulturalnej wskazuja, ze dla zwiekszenia dostepu do sztuki i egali-
taryzacji partycypacji kulturalnej konieczne jest z jednej strony — przygotowa-
nie nauczycieli do petnienia roli 0s6b wprowadzajgcych mtodziez w Swiat sztu-
ki, a z drugiej strony — zwiekszanie szans mtodziezy na partycypacje w Kulturze.
Istotg i celem edukacji kulturalnej winno by¢ ksztatcenie dyspozycji estetycz-
nej niezbednej do czystego kontaktu ze sztuka w potaczeniu z — niezbedng przy
tym — teoretyczng kompetencjg artystyczng. Osiggniecie tych zamierzonych ce-
Léw nie moze sie opiera¢ tylko na zatozeniach i przeswiadczeniu o skutecznosci
wprowadzanych rozwigzan, ale wymaga statych badan, ktore pozwola na ewalu-
acje wdrazanych programéw edukacyjnych z zakresu sztuki, ale takze na moni-
torowanie spotecznego aspektu edukacji w zakresie sztuki. W przeciwnym razie

janusowe oblicze systemu edukacyjnego znéw moze przyczyniaé sie do repro-
dukgji struktury spotecznej takze w obszarze kapitatu kulturowego poprzez eli-
minacje tych, ktérych kapitat rodzinny nie zawiera duzych zasobéw symbolicz-
nych.® Jesli chcemy, by sztuka taczyta zamiast dzieli¢, nie ma innej drogi.
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Badania nad zwiekszeniem kompetencji
mlodych ludzi z rejonu Slaska do odbioru
sztuki najnowszej wraz z kompleksowym
ksztalceniem kadr animatorow kultury

Marek Krajewski

(ur. 1969), socjolog, profesor zwyczajny, (2012, wspélnie z R. Drozdowskim,
zatrudniony w Instytucie Socjologii UAM M. Frackowiakiem, £. Rogowskim), Sq
w Poznaniu. Autor licznych artykutéw w Zyciu rzeczy... (2013), Deindywiduacja.

dotyczacych kultury popularnej, konsumpcji ~ Socjologia zachowari zbiorowych (2014,

i sztuki oraz ksigzek: Kultury kultury redaktor tomu). Kurator Zewnetrznej
popularnej (2003), POPamietane (2006), Galerii AMS (1998-2004) oraz pomysto-
Za fotografie! (2010, wspélnie dawca projektu ,Niewidzialne miasto”

z R. Drozdowskim), Narzedziownia. (www.niewdzialnemiasto.pl).

Jak badalismy (niewidzialne) miasto
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Raport z badan
Marek Krajewski/ Filip Schmidt
30.11.2015T.

Wstep

D Niniejszy raport zawiera ustalenia badawcze poczynione podczas realizacji pro-
jektu ,Badania nad zwiekszeniem kompetencji mtodych ludzi z rejonu Slaska do
odbioru sztuki najnowszej wraz z kompleksowym ksztatceniem kadr animatoréw
kultury", realizowanego w 2015 roku przez Dom O$wiatowy Biblioteki Slaskiej
w Katowicach. To ztozone przedsiewziecie sktadajace sie ze spotkan szkolenio-
wych dla edukatoréw i animatoréw, wystaw oraz rozlegtego cyklu warsztatéw
dla mtodziezy gimnazjalnej, miato podwdjny cel. Z jednej strony, miato ono pod-
nosi¢ poziom wiedzy i kompetencji podmiotéw uczestniczacych w edukowaniu do
sztuki wspétczesnej i poprzez nig (a wiec zar6wno edukatoréw i nauczycieli, jak
i mtodych ludzi, z ktérymi Ci pierwsi pracuja), z drugiej — przynosi¢ odpowiedz
na pytanie, jakimi umiejetnosciami, wiedza, potencjatem podmioty te dysponujg
oraz w jaki spos6b mozna je wzmacnia¢ i rozwijaé, jakie metody pracy edukacyj-
nej sg skuteczne w urzeczywistnianiu tego celu.

) Badania przeprowadzone w trakcie warsztatéw i oprowadzari po wystawach
przynoszg tylko wstepne odpowiedzi na te pytania, stajac sie tym samym do-
brym punktem wyjscia do bardziej pogtebionych analiz. Nie moze by¢ inaczej,
skoro dokonana przez nas eksploracja obejmowata swoim zasiegiem zaledwie
180 uczniéw z 8 szkét gimnazjalnych, nieco ponad 10 nauczycieli oraz szescio-
ro animatoréw prowadzacych warsztaty. Badanie tak skromnej proby badawczej,
sprawito, iz pozyskane przez nas wyniki nie powinny by¢ uogélniane na catg po-
pulacje edukatoréw, nauczycieli i uczniéw, ale jednoczesnie przyniosto caty sze-
reg waznych, w naszym przekonaniu, ustalen, ktérymi dzielimy sie w niniejszym
raporcie. Dostarczyto ono takze wskazéwek metodologicznych oraz tropéw, jakie
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obszary powinni$my w przysztosci eksplorowag, by Lepiej rozumie¢, a dzieki
temu udoskonala¢, procesy edukowania przez sztuke i do sztuki.

D Warto tez wspomniec¢ o tym, ze nie wszystkie nasze zamiary badawcze w petni
sie powiodty. Zawazyta na tym przede wszystkim zmienno$¢ sktadu osobowego
grup uczestniczacych w kolejnych warsztatach sprawiajaca, iz niemozliwe sta-
to sie poréwnywanie efektow szkolefi w odniesieniu do konkretnych oséb, a je-
dynie obserwacja bardzo generalnych przeobrazef w postawach wobec sztuki,
zainteresowaniu nig, ktére zaszty pomiedzy pierwszym, inicjujgcym caty cykl
wystaw i warsztatéw, spotkaniem, a tym, ktére zamykato ostatnie szkolenie.
Jednoczesnie udato nam sie powiedzie¢ nieco o réznicach, ktére wystepowaty
pomiedzy uczniami reprezentujacymi poszczegélne szkoty™, okresli¢ podstawo-
we czynniki, ktore moga tego rodzaju odrebnosci powodowaé, co z kolei stwa-
rza dobra okazje do bardziej Swiadomego budowania programéw edukacyjnych
w przysztosci.

D Raport zostat podzielony na kilka zasadniczych czesci, co ma utatwié¢ zapozna-
wanie sie z jego zawartoscig. W pierwszej kolejnosci prezentujemy najwazniej-
sze ustalenia badawcze, nastepnie krétko charakteryzujemy sposéb prowadzania
analiz i ich organizacje. Dwie gtéwne czesci raportu, a wiec Uczestnictwo gim-
nazjalistéw w kulturze oraz Autoewaluacja i ewaluacja warsztatéw, pozwa-
laja, z jednej strony, zapoznac sie z réznymi wymiarami wiedzy i postaw gim-
nazjalistéw wobec kultury (w tym przede wszystkim sztuki wspétczesnej) oraz
z formami jej codziennego praktykowania przez uczniéw, z drugiej zas, przy-
nosza odpowiedZ na pytanie, jak przebiegata cze$¢ szkoleniowa projektu Domu
Oswiatowego. W tej drugiej, zasadniczej czeSci raportu mozna znalez¢ anali-
ze informacji uzyskanych podczas procesu autoewaluacji warsztatéw, w ktérym
uczestniczyty prowadzace je osoby, a wiec— Daria Sobik; Karolina Anweiler; Piotr
Gacek; Agata Stronciwilk; Aneta Hac i Barbara Koczur, a takze rekonstrukcje

[1] Po to, by nie stygmatyzowa¢ pewnych placéwek oswiatowych i nie wytwarzaé sztucznych
podziatéw pomiedzy nimi, postanowilismy nie uzywac ich nazw, ale postugujemy sie na-

dang im w trakcie badar numeracja.
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oceny przebiegu spotkan warsztatowych dokonanej przez uczniéw i ich opieku-
néw, a wiec nauczycieli. Raport zamyka Aneks, w ktérym mozna znaleZ¢ wzory

narzedzi wykorzystywanych w trakcie badan.

Najwazniejsze ustalenia badawcze

) Po pierwsze, wiedza wigkszosci uczniéw gimnazjéw na temat wspétczesnej sztu-
ki jest bardzo niska. Tylko pojedyncze osoby sg w stanie wymieni¢ jakiekolwiek
nazwiska tworzacych jg 0séb czy nazwy miejsc, w ktérych sie ja pokazuje. Duzo
blizsza gimnazjalistom, jak wynika z odpowiedzi, jest kultura popularna, w kt6-
rej doskonale sie orientujg. Wniosek, jaki mozna wysnu¢ z tego rozdzwieku w ich
wiedzy, to wskazanie, iz uczniowie przyswajaja te rodzaje wiedzy, ktére odnosza
sie wprost do ich $wiata, sa jego czescig i podstawa wiezi taczacych ich z réwie-
$nikami. To z kolei powinno prowadzi¢ do wniosku, iz nauczanie sztuki i poprzez
sztuke powinno byé skoncentrowane na prébie uczynienia zjawisk artystycznych
czescig Swiata mtodych Ludzi, nie powinno sie za$ opieraé na dziataniach prezen-
tujacych wyzszo$é sztuki nad innymi formami kulturowej ekspresji czy na pré-
bach wykazywania bezwyjatkowej wartosci tego, co wysoko-artystyczne. Po dru-
gie — warto sprébowaé réwniez wykorzystywac elementy natywnej dla mtodych
Lludzi kultury nie tylko jako Srodek nauczania sztuki, ale tez jako okazje wytwa-
rzania kompetencji umozliwiajacych Swiadome i krytyczne korzystanie z kultury
popularnej.

D Po drugie i jakby wbrew niskiej wiedzy na temat sztuki, uczniowie potrafig in-
terpretowac dzieta sztuki, zas ich aktywno$¢ tego rodzaju przynosi czesto za-
skakujace i innowacyjne odczytania. Oznacza to, iz wiekszos¢ z nich nie tylko
dysponuje podstawowymi kompetencjami kulturowymi pozwalajacymi wi-
dzie¢ w réznorodnych obiektach reprezentacje przenoszace znaczenia, ale tez
jest pomystowa, dysponuje silnie rozwinieta wyobraZnia. Jednoczesnie, co row-
nie istotne, uczniowie, intepretujac dzieta sztuki, postuguja sie nie tyle specjali-
stycznymi narzedziami, co raczej tymi srodkami rozumienia rzeczywistosci, kt6-

re stosujg na co dziei, w odniesieniu do pozaartystycznych zjawisk i obiektéw.
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Dodatkowo prébujg oni umieszczaé¢ w dzietach swoje wtasne doswiadczenia, ob-
serwacje poczynione w najblizszym otoczeniu, a takze wykorzystuja sztuke jako
medium przekazywania informacji o problemach dotykajacych ich samych lub
ich spotecznosci. Warto tez podkresli¢, iz sztuka ma zdolno$¢ inspirowaé gim-
nazjalistéw, czesto dziata jako wehikut rozbudzajacy ich wyobraznie. Oznacza
to, iz nauczanie sztuki i poprzez sztuke zawsze powinno siega¢ do tego, co naj-
Lepiej znane mtodym uczniom, a wiec do ich wtasnych, codziennych doswiad-
czen. Jednoczesnie dziatanie edukacyjne nie powinno potwierdza¢ hegemonii
tego, co codzienne, ale raczej wzbogacac to ostatnie. Jak sie bowiem wydaje, jed-
nym z najwazniejszych zadar edukacji artystycznej jest nie tylko uczenie mitosci
do sztuki, ale tez sprawianie, iz to, co potoczne staje sie dzieki sztuce bogatsze,
bardziej wielowymiarowe, a wiec poszerzenie umiejetnosci interpretacyjnych,
ktére wykorzystujemy prébujac zrozumieé otaczajacy nas $wiat. Edukacja ar-
tystyczna powinna dawaé szanse lepszego poznawania samego siebie, rozbudza-
nia wtasnej wyobrazni, otwartosci na wielo$¢ mozliwych sposobéw rozumienia
rzeczywistosci.

) Po trzecie, jak wynika z analizy wypowiedzi gimnazjalistow, sztuka wspétczesna
nie jest istotng czescig ich zycia, nie bardzo potrafig oni tez odpowiedzie¢ na py-
tanie, do czego moze sie ona przydac. Jezeli juz widza jakie$ jej zastosowanie, to
przede wszystkim w roli ozdoby, obiektu estetyzujacego otoczenie albo czegos,
co zmienia nasze myslenie. Jak sie wydaje, postrzegaja oni tez sztuke jako cos,
co stuzy samemu sobie. Dlatego tez, wedtug nich, do galerii i muzeéw chodzi sie
po to, by lepiej pozna¢ sztuke czy pobudzi¢ wyobraznie, ale juz nie po to, by le-
piej rozumieé rzeczywisto$¢, poszerzy¢ swojg wiedze o Swiecie. Jednoczesnie,
co znaczace, wiekszos$¢ gimnazjalistéw zdaje sie mie¢ silnie wpojone przekona-
nie, iz sztuka jest integralnym elementem naszego $wiata, dlatego zaledwie 20%
sposrod nich traktuje ja w sposéb zdecydowanie negatywny — jako niepotrzebny,
nudny aspekt otaczajacej nas rzeczywistosci.

D Po czwarte, analiza informacji pozyskanych w trakcie badan pokazuje na am-
biwalencje prowadzenia dziatan z zakresu edukacji artystycznej. Z jednej stro-

ny nie sposéb nie dostrzec, iz podnosza one wiedze o sztuce, o technikach jej
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tworzenia, o miejscach, w ktérych jest ona prezentowana, a wiec wyposazajg

w nowe zasoby faktéw oraz sprawiaja, iz ich uczestnikom tatwiej jest tez okre-
Slaé swaj stosunek wobec zjawisk artystycznych. Dlatego tez, z drugiej strony,
warsztaty i oprowadzenie po wystawach nie tyle wytwarza bezwzgledna mitos¢
wobec sztuki, sprawiajac, iz uczniowie stajg sie jej koneserami lub chca jg two-
rzy¢, co raczej prowadzi do wykrystalizowania sie bardziej $wiadomych opinii na
jej temat, pozwala okresli¢ swéj stosunek wobec niej. To z kolei oznacza, ze tego
rodzaju projekty, jak ten realizowany przez Dom Oswiatowy Biblioteki Slaskiej,
przyczyniajac sie do lLepszego poznania czym jest sztuka dziatajg dwukierunko-
wo — jednych zachecajac do blizszego poznawania tego, co artystyczne, innych
ostatecznie i skutecznie do sztuki zniechecajac. Taki rezultat projektu nie powi-
nien by¢ traktowany jako jego porazka. Przeciwnie — uSwiadamia on, iz bezcelo-
we sg usitowania edukatoréw, by wszystkich mtodych ludzi przeobrazi¢ w mito-
$nikéw sztuki. USwiadamia on takze, iz istnieje istotniejsze zadanie: wyposazac
uczniéw w podstawy do dokonywania swiadomych i krytycznych wyboréw po-
zwalajacym im zadecydowaé, co im sie podoba, co zas nie; co do nich przemawia,
co nie; co moze by¢ dla nich istotne, co takiego waloru jest pozbawione.

) Po piate, kontynuujac watek ambiwalentnych zmian, jakie pojawity sie po prze-
prowadzeniu warsztatéw, warto zauwazy¢, iz jednoczesnie sprawity one, iz
uczniowie poszerzyli swojg wiedze o sztuce i zaczeli dostrzegac jej obecnos¢ tam,
gdzie jej wczes$niej nie widzieli (np. w swoich domach), ale tez zmniejszyt sie od-
setek osob, ktére deklaruja, iz tworzg sztuke. Ta ostatnia zmiana, jak sie wyda-
je, jest skutkiem bardziej krytycznego spojrzenia na podejmowane przez siebie
formy kulturowej twérczosci. Ambiwalentna jest ocena tego zjawiska - z jed-
nej strony jest ono pozytywne, bo zwieksza samokrytycyzm gimnazjalistow, ale
z drugiej moze zniechecaé do tworzenia poprzez konfrontacje z wielkg sztukg

0 mistrzowskim poziomie.

) Po szoste, jak wynika z ankiet przeprowadzonych po oprowadzaniu i warsztatach,
dziatania z zakresu edukacji artystycznej upewniajg uczniéw w tym, ze sztu-
ka jest dla wiekszosci ludzi niezrozumiata, za$ jej poznawanie wymaga wiedzy
i specyficznych kompetencji. Mozna wiec powiedzie¢, iz edukacja artystyczna,
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zwtaszcza ta wstepna, uczy szacunku wobec sztuki, uswiadamia, iz nie jest ona
wygtupem, zartem z widza czy skutkiem niedoskonatosci warsztatowych (a ta-
kie cechy czesto sie jej przypisuje w dyskursie potocznym), ale jest czesto bardzo
ztozona, konceptualnie wyrafinowang forma ekspresji kulturowej oparta na roz-
Llegtych umiejetnosciach i talentach. Uczniowie, a przynajmniej ich czes¢, w trak-
cie oprowadzania i warsztatéw zrozumieli wiec, iZ poznawanie sztuki jest zmud-
ne, ale rowniez i to, ze przynosi tez satysfakcje ptynaca z kontaktu z tym, co
wczesniej nieznane.

) Po siédme, w trakcie badan zidentyfikowano dwa podstawowe czynniki réznicu-
jace stosunek uczniéw wobec sztuki. Po pierwsze, jest nim szkota, do jakiej oni
uczeszczaja, poziom nauczania w niej, ale przede wszystkim obecno$é w proce-
sie edukacyjnym réznorodnych form rozwijania $wiadomego uczestnictwa w kul-
turze. Po drugie, jest to wyksztatcenie rodzicéw, a zwtaszcza matek gimnazjali-
stéw. Obie te zmienne wskazujg na to, iz decydujgcym czynnikiem réznicujacym
stosunek wobec sztuki jest kapitat kulturowy (nie zas§ zamoznos$¢ czy zawéd ro-
dzicéw), zaréwno ten domowy, jak i szkolny. O ile na ten pierwszy trudno jest
mie¢ wptyw poprzez dziatania edukacyjne, to ten drugi wydaje sie by¢ kontro-
Lowalny o tyle, o ile placéwki oSwiatowe sg zdolne do tworzenia warunkéw jego
rozwijania. Méwiac jeszcze inaczej — edukacja artystyczna wymaga dostosowa-
nia swojej formy, poziomu, wykorzystywanych metod do bardzo zréznicowanych
mozliwosci uczniéw, a takze uprawiania dtugotrwatej i mozolnej pracy przygoto-
wujacej do uczestnictwa w kulturze.

D Po 6sme, jednym z gtéwnych wnioskéw ptynacych ze zrealizowanych badan jest
tez to, ze mtodzi ludzie sg szalenie zréznicowani, takze jesli chodzi o zakres kon-
taktu ze sztukg i ze jest to — obok stopnia integracji grupy — jedno z podstawo-
wych wyzwan dla prowadzacych warsztaty edukujace w zakresie sztuki i poprzez
nig. Pomocne moze sie okazac takze przeprowadzanie krétkich badan diagnozu-
jacych tego typu problemy przed rozpoczeciem zaje¢ i dostarczanie prowadzacym
informacji na temat ich wystepowania oraz specyfiki grupy, a takze umozLiwianie
im spotkania sie z uczestnikami zaje¢ jakis$ czas przed datg planowanych warszta-
tow, w celu wzajemnego poznania sie i doprecyzowania swoich oczekiwan.
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) Po dziewiate, waznym wnioskiem ptynacym z analizy projektu Domu
Oswiatowego jest tez caty szereg ustalen szczegétowych dotyczacych sposobéw
prowadzenia warsztatow: nie powinny mie¢ one charakteru obligatoryjnego, ale
fakultatywny; powinny by¢ one na tyle elastyczne, by mozliwe byto dostosowa-
nie ich przebiegu do specyfiki grupy, poziomu umiejetnosci uczestnikow; nale-
zy korzystac z charakterystycznych dla ludzi mtodych modeli komunikowania
i tworzenia, ale ich nie fetyszyzowaé, ,Llecz raczej konfrontowac tez mtodych Lu-
dzi z tym, co zapomniane i nieznane, pokazywa¢ powigzania pomiedzy nowocze-
snymi technologiami a tradycyjnymi formami kulturowej ekspresji; nalezy ktas¢
réwnie duzy nacisk na metody edukacji artystycznej, co na techniki pracy z gru-
pa — bez efektywnego stosowania tych ostatnich, te pierwsze okazuja sie by¢
nieskuteczne.

Metodologia badan
CELE BADAN

D Przeprowadzone przez nas badania taczyty w sobie dwa cele. Po pierwsze ten

o charakterze diagnostycznym, nakierowany na rekonstrukcje tego, co gimna-
zjalisci wiedzg o sztuce, jakie postawy wobec niej prezentujg i czy w niej uczest-
nicza, a jesli tak, to w jakiej formie. Waznym aspektem diagnostycznej warstwy
przeprowadzonych przez nas badan byta réwniez préba uchwycenia takich zaso-
béw bedacych w dyspozycji gimnazjalistow, ktére zazwyczaj umykaja dziataniom
parametryzacyjnym czy ewaluacyjnym, a mianowicie ich wyobrazZni, kreatyw-
nosci, umiejetnosci samodzielnego interpretowania sztuki, a takze otaczajace-
go ich Swiata i samych siebie. Rekonstrukcja tego rodzaju zasobéw wydata nam
sie o tyle istotna, Ze bardzo czesto nie docenia sie ich roli, sprowadzajac proce-
sy edukowania do sztuki i poprzez sztuke do wpajania wiedzy i rozwijania ma-
nualnych umiejetnosci, zaniedbujac przy tym pielegnowanie mniej kwantyfiko-
walnych, ale réwnie istotnych talentéw i zdolnosci. Drugi cel badan to ewaluacja
przebiegu warsztatéw prowadzonych w ramach projektu przez Dom O$wiatowy
Biblioteki Slaskiej. Ewaluacja, ktérej gtéwnym zadaniem byta préba identyfikacji
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takich form edukacji artystycznej, ktére godne sg popularyzacji, rozwijania i do-
skonalenia, jak i tych jej element6w, ktére sprawiaja, iz staje sie ona niesku-
teczna: zamiast zachecac do kontaktu ze sztuka — odstrasza; zamiast rozwija¢
wyobrazZnie — krepuje ja; zamiast wyzwalaé wole tworzenia — uczy, iz jest ono do-
stepne tylko dla wybrarficéw. Omawiane badania ewaluacyjne wydajg sie o tyle
pozyteczna forma analiz, iz nie tylko dostarczyty informacji pozwalajacych kory-
gowac przebieg przysztych szkolef, ale tez okreslity obszary niewiedzy, wskazu-
jac tym samym, co nalezatoby bada¢ w kolejnych projektach.

PRZEBIEG BADAN

D W badaniach brato udziat ok. 180 mtodych Ludzi, reprezentujacych szkoty gim-
nazjalne z Katowic, Bedzina, Sosnowca, Bytomia, Chorzowa, Rudy Slaskiej,
Swietochtowic oraz Zabrza. Cze$¢ z gimnazjalistéw (uczniowie czterech szkét)
brali udziat wytacznie w oprowadzaniu po wystawach organizowanych przez
Dom Oswiatowy Biblioteki Slaskiej w Katowicach, pozostali uczestniczyli za$
zaréwno w oprowadzaniu, jak i w towarzyszacych ekspozycjom warsztatach.

W przypadku tej drugiej grupy kazdy z uczniéw uczestniczyt w szeSciu spotka-
niach (cztery z nich zorganizowano w maju i czerwcu 2015 roku, dwa zas we
wrzesniu tego samego roku). Kazdy z uczniéw miat za zadanie dwukrotnie, na
poczatku catego projektu i na jego zakoriczenie, wypetni¢ ankiete audytoryjng?.
W obu turach wykorzystywano bardzo podobny kwestionariusz, ale w przypad-
ku ankiety realizowanej na zakonczenie zaje¢ zostata ona uzupetniona o pytania
dotyczace oceny catego cyklu spotkan oraz jego szczegétowych elementéw i kil-
ka dodatkowych pytani otwartych.

D Uczestnikami badari (ewaluacyjnych i autoewaluacyjnych) byli réwniez: prowa-
dzacy warsztaty, ktérzy po zakonczeniu kazdego spotkania wypetniali ankiete
ewaluacyjng oraz nauczyciele i opiekunowie gimnazjalistéw, ktorzy obserwowali

[2] Na skutek réznych wypadkéw losowych oraz reorganizacji niektérych szkét dokonanej
w trakcie badania nie wszyscy uczniowie wypetnili drugg ankiete, uczynita to jednak zde-

cydowana wiekszos¢.
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przebieg warsztatéw i po zakoriczeniu kazdego z nich wypetniali przygotowany
wczesniej kwestionariusz, zawierajacy pytania o ocene poszczegélnych elemen-
téw pracy z uczniami, ogélng atmosfere tych spotkan itd.

ZASTRZEZENIA METODOLOGICZNE

) Po pierwsze, nie powinno sig, ze wzgledu na niereprezentatywnos¢ préby, uogél-
nia¢ wynikéw badan zaprezentowanych w tym raporcie na jakakolwiek popula-
cje, z ktorej wywodzili sie badani (a wiec gimnazjalistow, nauczycieli zatrudnio-
nych w gimnazjach czy edukatoréw i animatorow).

) Po drugie, nie udato sie w trakcie badan uchwyci¢ zmiany, jaka zachodzi w po-
stawach poszczegélnych uczniéw wobec sztuki. Stato sie tak z wielu powodéw:
(a) niemozLliwe okazato sie kontrolowanie, czy we wszystkich kolejnych warszta-
tach biorg udziat te same osoby z poszczegélnych szkot bioracych udziat w ko-
Llejnych warsztatach, poniewaz proces ich organizacji lezat po stronie szkét,
cze$€ osob rezygnowata z udziatu w projekcie po 1-2 spotkaniach, przybywali
nowi, chetni do udziatu w nich uczestnicy; (b) niemozliwa okazata sie taka forma
identyfikacji poszczegélnych uczestnikéw obu tur badar i potaczenia odpowiedzi
udzielonych przez danego uczestnika w kazdej z tur badaf, ktéra nie naruszata-
by ich prywatnosci, a co za tym idzie ich poczucia bezpieczeristwa; (c) niemozliwa
jest kontrola wszystkich czynnikéw wptywajacych na zmiany postaw wobec sztu-
ki — tylko jednym z nich sg warsztaty i oglgdanie wystaw. Dlatego tez, cho¢ w ra-
porcie postugujemy sie kategoriami ,przed" (oznaczajaca wyniki pierwszej tury
badan realizowanej przed rozpoczeciem catego cyklu szkolen) i ,po" (oznacza-
jaca wyniki drugiej tury badar zrealizowanej po zakofczeniu catego cyklu szko-
Ler), to odnoszg sie one raczej do dwu faz badan, bez orzekania o zachodzeniu
zwigzkéw przyczynowo — skutkowych pomiedzy postawami wobec sztuki a bra-
niem udziatu w projekcie zorganizowanym przez Dom Oswiatowy.
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D Po trzecie, dodatkowa trudnoscia, jaka pojawita sie podczas badan, byty proce-
sy grupowe oraz specyficzna faza rozwojowa w jakiej znajdujg sie uczniowie. Oba
czynniki skutkowaty albo powtarzaniem sie identycznych odpowiedzi na pytania
otwarte (tak, jakby respondenci konsultowali je ze sobg), albo potraktowaniem
sytuacji wywiadu kwestionariuszowego jako okazji do krotochwilnej autoekspre-
sji. Warto jednoczesnie zaznaczy¢, iz oba te zjawiska wystepowaty na tyle rzad-
ko, iz w Zaden sposdb nie uniewazniaja one poczynionych w trakcie analizy usta-

len, ale moga nieznacznie je modyfikowac.

Uczestnictwo gimnazjalistow w kulturze

D Pierwsza z zasadniczych czeSci raportu sktada sie z dwu fragmentéw. W pierw-
szym z nich rekonstruujemy to, co gimnazjalisci wiedzg o sztuce, a takze stara-
my sie identyfikowac te ich zdolnoSci pomagajgce w kontakcie ze sztuka, ktore
czesto sie pomija w testach kompetencyjnych, a wiec wyobraZnie, kreatywnos¢,
tatwosc¢ i idiosynkratycznosé interpretacji zjawisk artystycznych. W drugim frag-
mencie staramy sie z kolei odtwarza¢ czy, a jesli tak, to w jakich formach, posta-
ciach, jak czesto i regularnie sztuka (a szerzej tez inne zjawiska kulturowe) obec-
ne sa w codziennym zyciu gimnazjalistow. Waznym aspektem tej pierwszej czesci
raportu jest tez proba uchwycenia zmian, ktére zaszty w odniesieniu do powyz-
szych aspektéw w okresie od maja do wrzesnia 2015 roku, bez kategorycznego
orzekania, co byto ich Zrédtem — cykle szkolen czy tez inne, nieuchwytne dla nas

badawczo zjawiska.
WIEDZA GIMNAZJALISTOW NA TEMAT SZTUKI | POSTAWY WOBEC NIEJ

D W tej czesci raportu prezentujemy ustalenia dotyczace tego, co uczniowie wiedzg
o sztuce oraz czy warsztaty i oprowadzanie po wystawach organizowane przez
Dom O$wiatowy mozna uznac za jeden z czynnikéw odpowiedzialnych za posze-
rzenie tego rodzaju wiedzy czy tez przeciwnie, sa one wobec niej neutralne i nie
prowadzg do jakiejkolwiek zmiany z jej zasobach.
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Czy uczniowie szkot gimnazjalnych znaja miejsca, w jakich prezentuje sie sztu-
ke na Slasku?

D Ankieta skierowana do gimnazjalistow zawierata pytanie otwarte dotyczace zna-
jomosci muzeéw i galerii sztuki na terenie Slaska.

D Wsréd odpowiedzi pojawiaty sie takie nazwy, jak BWA, Biblioteka Slaska, Galeria
Szyb Wilsona, Cafe Silesia, Galeria Sztuki Wspétczesnej w Katowicach, Galeria
Intymna, Galeria Sztuki Intuicyjnej w Rudzie Slaskiej, Muzeum Slaskie, Agora
Bytom (i trzecie pietro tego centrum handlowego, w ktérym pokazuje sie sztuke),
Galeria Kronika w Bytomiu.

D Wsréd odpowiedzi pojawiaty sie tez wskazania na lokalne muzea historycz-
ne (takie jak Muzeum Powstancéw Slaskich w Swietochtowicach, Muzeum
Gornoslaskie Muzeum Historii Katowic czy Muzeum Gérnictwa) oraz stosunkowo
czesto — na galerie handlowe (np. Galeria Katowicka).

D Znaczace jest tez to, Ze nazwy te wskazywaty pojedyncze osoby z poszczegdlnych
grup. | tak w odniesieniu do uczniéw biorgcych udziat w warsztatach, przepro-
wadzone badanie wskazuje, iz:

— Wsrod uczestnikéw ze szkoty nr 1 (dalej W1) w pierwszej ankiecie jakgkolwiek
nazwe muzeum Lub Galerii wskazaty tylko trzy osoby, a w drugiej — pie¢ oséb
(na 21 biorgcych udziat w pierwszym badani, i 14 w drugim badaniu)

— WSsréd uczestnikéw ze szkoty nr 2 (dalej W2) w pierwszej ankiecie tylko jedna
osoba wskazata nazwe galerii lub muzeum, w drugiej zas trzy osoby (na odpo-
wiednio 17 i 14 os6b bioracych udziat w kazdym z wywiadow)

— Wsrod uczestnikéw ze szkoty nr 3 (dalej W3) w pierwszej ankiecie nikt nie
wskazat jakiejkolwiek nazwy galerii lLub muzeum, w drugiej zas trzy osoby (na
odpowiednio 21 i 14 0s6b bioracych udziat w kazdym z wywiadow)

— WSsréd uczestnikéw ze szkoty nr 4 (dalej W4) w pierwszej ankiecie nazwy gale-
rii i muzedw sztuki wskazato 9 oséb, zas w drugiej 10 0séb (przy czym niekt6-
re osoby wskazywaty na 2-3 takie nazwy). W badaniu tym wzieto udziat odpo-
wiednio 21 i 20 0s6b reprezentujacych te placéwke.

zeszyt 1 — RAPORT 21



Wykres nr 1:

Odsetek uczniéw, ktorzy wskazali
przynajmniej jedng nazwe galerii
sztuki na Slasku, w podziale na
uczestnikéw z poszczegélnych szkét,
przed rozpoczeciem projektu i po jego
zakoniczeniu.

Na grafice obok wykresu wskazane sg

numery przyporzadkowane szkotom
uczestniczacym w projekcie.
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D Z kolei jezeli chodzi o uczniéw, ktérzy brali udziat wytacznie w oprowadzaniu po

wystawach, pytanie to przyniosto nastepujace rezultaty:

— wsrod uczestnikéw reprezentujacych szkote nr 1 (dalej O1) w pierwszej ankie-
cie nazwy muzeéw i galerii wskazato 8 oséb, w drugiej zas 19 (na odpowiednio
24 i 22 osoby biorace udziat w badaniu), a niektére osoby wskazywaty nawet na
2-3 takie nazwy

— wsrdd uczestnikow reprezentujacych szkote nr 2 (dalej 02) w pierwszej ankie-
cie nazwy muzeéw i galerii wskazato 12 oséb, w drugiej za$ 9, (na odpowiednio
20 i 16 osoby biorgce udziat w badaniu), a niektére osoby wskazywaty nawet na
2-3 takie nazwy

— wsrod uczestnikéw reprezentujacych szkote nr 3 (dalej 03) w pierwszej ankiecie
nazwy muzedw i galerii wskazato 16 oséb, w drugiej zas 14 (na odpowiednio 26
i 21 osoby biorgce udziat w badaniu) , a niektére osoby wskazywaty nawet na
2-3 takie nazwy

— wsrdd uczestnikéw reprezentujacych szkote nr 4 (dalej 04) w pierwszej ankiecie
nazwy muzedw i galerii wskazato 5 oséb, w drugiej za$ 4 (na odpowiednio 28
i 26 bioracych udziat w badaniu)

D Jak wigc tatwo dostrzec, znajomosé miejsc, w ktérych prezentuje sie sztuke na
Slasku jest wéréd uczniéw uczestniczacych w projekcie stosunkowo ograniczona
(przed warsztatami/oprowadzaniem 70% z nich nie wskazato ani jednego takie-
go miejsca, a wiecej niz jedno — wskazata co dziesigta osoba), zas podstawowym
czynnikiem réznicujagcym okazuje sie by¢ szkota, do ktérej uczeszczajg respon-
denci. Jak pokazujg wyniki oméwione w dalszych cze$ciach raportu, réznice
miedzy szkotami dotycza takze szeregu innych postaw i praktyk zwigzanych ze
sztuka, mierzonych w badaniu. Trudno w sposéb jednoznaczny okresli¢, co decy-
duje o tym, ze wyniki w poszczegélnych szkotach tak znacznie sie réznig— og6l-
ny poziom nauczania, obecno$¢ w nich mniej Lub bardziej rozbudowanej ofer-
ty z zakresu edukacji artystycznej, zwyczaj regularnego odwiedzania, placéwek
kulturalnych w ramach zaje¢ Lub jego brak czy tez réznice dotyczace srodowiska
spotecznego, z ktorego wywodzg sie uczniowie poszczegélnych szkét — kapitat
ekonomiczny i kulturowy rodzicéw, ich sposéb zycia itp. Istnieje tez mozliwos¢,
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Ze na wyniki miat wptyw sposéb zorganizowania sytuacji wypetniania ankiet, np.
stopien przekonania o anonimowosci udzielanych odpowiedzi.

D Z pewnoscig mozna jednak powiedzieé, ze wiedza na temat galerii idzie tez w pa-
rze z innymi przejawami kontaktu ze sztuka i zainteresowania nig. Inaczej mé-
wiac, réznice miedzy uczestnikami projektu z poszczegélnych szkét sg po czesci
pochodng pewnej ogélnej réznicy w relacji ze sztukg wystepujacej miedzy roz-
nymi kategoriami uczniow. Przyktadowo: wsrdd uczestnikéw badania, ktérzy nie
majg w domu sztuki (obrazéw, reprodukcji, ksigzek i filméw o sztuce itp.) odsetek
tych, ktdre nie byty w stanie wskaza¢ ani jednej nazwy galerii siegnat przed pro-
jektem az 97%, podczas gdy wsréd os6b majacych choé troche tego typu obiek-
tow — 64% i podobna prawidtowosé dotyczyta tu wiekszosci (choé nie wszyst-
kich) szkét.

D Po drugie, warto zauwazy¢, iz uczniowie najczesciej podawali nazwy tych instytu-
cji, ktére znajduja sie tam, gdzie oni sami mieszkajg oraz tych, ktére poznali pod-
czas warsztatéw i oprowadzania (np. Galeria Intymna). To z kolei znaczy, iz du-
Zej czesci sposréd nich zwyczaj odwiedzania tego rodzaju miejsc jest catkowicie
obcy. Najczesciej nie tylko wcale w nich nie bywaja, ale tez nie zdajg sobie spra-
wy z ich istnienia w najblizszej okolicy.

Czy uczniowie szkét gimnazjalnych znaja nazwiska artystow uprawiajacych
wspotczesng sztuke?

D Drugim pytaniem o charakterze otwartym byta prosba o wymienienie znanych
uczniom nazwisk artystow uprawiajgcych wspétczesng sztuke.

D Wsréd wymienianych przez nich nazwisk mozna byto znalez¢é miedzy innymi:
Pabla Picassa, Andrzeja Urbanowicza, Andy Warhola, Olge Boznariska, Petera
Breugla, Grzegorza Haiski, Leonarda da Vinci, Fryderyka Schillera, Jana Matejke,
Stanistawa Wyspiariskiego, Urszule Broll, Zdzistawa Beksifiskiego i Banksy'ego.

D Jak mozna dostrzec znajomo$é nazwisk wspétczesnych artystéw przez respon-
dentow jest stosunkowo niewielka, dodatkowo znaja oni przede wszystkich tych
twoércow, ktorzy pojawiajg sie w programach nauczania w szkole albo tych,
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ktérych poznaja w trakcie spotkan ze sztukg takich, jak te organizowane przez
Dom Oswiatowy Biblioteki Slaskiej (stad w grupach bioracych udziat w warsz-
tatach tak duza znajomosé nazwisk Broll i Urbanowicza — prace tych artystéw
uczniowie wskazywali w trakcie wypetniania ankiety, uczestniczyli oni réwniez
w ich wystawie, za$ ich tworczosé byta podstawa dwu warsztatow).

D Co znaczace, uczniowie zapytani o nazwiska osob tworzacych sztuke, bardzo cze-
sto wymieniali nazwiska gwiazd pop, wspétczesnych celebrytéw i idoli (takich,
jak Martin Garrix, Marilyn Manson, Johnny Deep), pseudonimy YouTuberéw, czy
postaci znanych z telewizyjnych talent-show. Takie inkluzyjne myslenie o sztuce
nie wydaje sie by¢ czym$ negatywnym, bo oznacza, iz uczniowie poszukujg kon-
taktu z réznymi forami kulturowej ekspresji, zwtaszcza tymi, ktore sg im bliskie
i z ktérych korzystanie taczy ich z rowiesnikami we wspélnoty komunikacyjne,
charakteryzujace sie podobiefistwem zainteresowan i wrazliwosci.

) Podobnie jak w poprzednim pytaniu (dotyczacym znajomosci galerii i muzeéw
sztuki wspétczesnej), nazwiska twércéw byty znane nielicznym osobom, ale tez
ich znajomos¢ byta zréznicowana przez to, do jakiej szkoty uczeszczajg ucznio-
wie. Dodatkowo, to w odniesieniu do tego pytania widoczny jest zwigzek po-
miedzy odpowiedziami, a udziatem w warsztatach i wystawach — te ostatnie nie
zmienig w sposob natychmiastowy przyzwyczajer uczniéw i form w jakich ko-
rzystaja oni z kultury, ale z pewnoscig wzbogacajg ich kompetencje kulturowe,
poszerzajac tym samym wybér przed jakimi stajg uczniowie korzystajac z kultu-
ry. Druga konkluzja nasuwajaca sie po zapoznaniu sie z wynikami tego pytania
to wskazanie, iz edukacja artystyczna by¢é moze nie powinna sprowadzac sie do
préb zapoznania mtodych ludzi z uznanymi dzietami sztuki, czy ze sztuka wyso-
ka, ale byé moze powinna im ona réwniez pomagac w zrozumieniu tego, co dla
nich samych jest sztuka, pozwalajac tym samym w bardziej $wiadomy i krytycz-
ny sposéb korzystac z kultury popularnej, rozrywkowych tresci oferowanych
w sieci internetowej, przez telewizje czy sztuke ulicy.
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Intepretowanie sztuki przez uczniéw szkot gimnazjalnych

» Waznym aspektem kompetencji uczniéw, pozwalajacych im uczestniczyé w zy-
ciu artystycznym, rozumieé, ale tez tworzy¢ sztuke jest umiejetno$¢ interpretacji
dziet sztuki. Dlatego tez w trakcie wypetniania ankiety kazdy z uczniéw miat wy-
bra¢ jedng z sze$ciu przedstawionych mu do wyboru reprodukcji wspotczesnych
dziet sztuki®¥, okresli¢, co ona przedstawia, a takze opisa¢ uczucia i emocje, ja-
kie ona wywotuje. Zadanie tego pytania miato podwoéjny cel. Z jednej strony byta
nim préba okreslenia, jakiego rodzaju sztuke preferujg mtodzi ludzie, z drugiej
za$ rozpoznanie, jakimi narzedziami postuguja sie oni, by rozumiec¢ to, co pre-
zentujg im artysci.

D Najczesciej wybieranymi reprodukcjami byty: praca Jacka Rykaty (R3) oraz
Andrzeja Urbanowicza (R1).

D Taki wybér, jezeli weZmiemy pod uwage jego uzasadnienia, jest dosy¢ znaczacy.
W odniesieniu do obrazu Jacka Rykaty uczniowie pisali, iz przedstawia on: bez-
domnego, ktory Spi na tawce; tawke z odbitym cztowiekiem,; tawke na ktérg
wylano farbe; zle pomalowang tawke; Spigcego zula; cztowieka foke; mezczy-
zne lezgcego na tawce. Bardzo mozliwe iz jest on bezdomny,; menela lezgcego
na tawce ma najprawdopodobniej kaca i odsypia noc; przykutego niewolnika
na tawce w parku itd.

D Tylko nieliczne osoby wybierajace reprodukcje R3 decydowaty sie na bardziej
metaforyczne jej odczytanie. Dla nich praca przedstawiata ,niewidzialnego”
cztowieka lezgcego na tawce ktéry jest w cieniu i nikt na niego nie zwraca uwa-
gi; jest to graffiti na tawce, przedstawiajgce prawdopodobnie bezdomnego czto-
wieka Spigcego na tawce na tawce. Mysle, ze autor chciat zwrécié uwage na
problem bezrobocia i bezdomnosci; przypomina mi cztowieka samotnego (co

[3] Uczniowie wybierali pomiedzy pracami: Andrzeja Urbanowicza ,Kolekcje. Obiekty i su-
biekty z lat ostatnich” [reprodukcja nr 1- dalej R1]; Ireneusza Walczaka ,Listopadowi ro-
mantycy" [ reprodukcja nr 2 - dalej R2]; Jacka Rykaty, ,Marka" [reprodukcja nr 3 - dalej
R3]; Marka Kusia ,Pamieci Edwarda K." [reprodukcja nr 4 — dalej R4]; Natalii Bazowskiej,
.Dzief w pracowni 1" [reprodukcja nr 5 — dalej R5] oraz Urszuli Broll ,Bez tytutu” [repro-

dukcja numer 6 — dalej R6].
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symbolizuje dla mnie kolor czarny) ktéry lezy na czerwonej tawce (symbolizuje
mi to nadzieje, ktéra moze przyjsé); przedstawia ona $lad. Slad, ktéry pozosta-
wit po sobie cztowiek. Cztowiek zawsze pozostawia po sobie $lad istnienia; pra-
ca obrazuje nam cztowieka samotnego, prawdopodobnie zagubionego, z pro-
blemami. Postaé sie poddata. Nie walczy , aby cos osiqgngé¢. Lezy sam i czeka
na cos, co sie nigdy nie zdarzy.

D Jak sadzimy, praca ta nieprzypadkowo byta wybierana najczesciej. Po pierw-
sze ma ona realistyczny charakter, zas samo przestawienie zawiera reprezenta-
cje tego, co znamy z potocznego dosSwiadczenia (tawka, lezaca ludzka postac),
co sprawia, iz jest ona stosunkowo zrozumiata réwniez dla oséb, ktére nie maja
na co dzief kontaktu ze sztuka. Po drugie, bardzo silnie kojarzy sie ona row-
niez z problemami, ktére sa obecne we wspétczesnej Polsce (bezdomnosé, alko-
holizm, wykluczenie spoteczne). Oba te aspekty wskazujg, iz uczniowie i na po-
ziomie wyboru pracy i ich interpretacji postugujg sie nie tyle specjalistycznymi
narzedziami interpretacyjnymi, wynikajacymi ze znajomosci sztuki i jej historii,
co raczej tymi $rodkami rozumienia rzeczywistosci, ktére stosuja na co dzien.
Jednoczesnie nie sposéb nie zauwazy¢, na co wskazujg wypowiedzi metaforyzu-
jace to realistyczne przedstawienie, iz sztuka moze ich inspirowa¢, ze przynaj-
mniej niektérzy z nich potrafig odczytywa¢ jg w sposéb metaforyczny, potrakto-
wac ja jako inspirujacy wehikut rozbudzajacy wyobrazZnie.

D Druga najczesciej wybierana praca to reprodukcja prezentujaca asamblaz
Andrzeja Urbanowicza (R1), kt6ra uczniowie w wiekszosci przypadkéw odczyty-
wali bardzo literalnie, wskazujgc na dwa gtéwne skojarzenia: zepsuty gtosnik,
zepsuty gtosnik z przebitq membrang (albo po prostu gtosnik) lub zepsuty ze-
gar (albo po prostu zegar). Czasami zdarzaty sie tez bardziej detaliczne opisy:
Przedstawia ona co$ w rodzaju sitka z dziurg. Jest zardzewiata i zniszczona po-
nizej jest kula ze szkta a ponizej spalony kawatek drewna. catos¢ jest w czar-
nym podtuznym drewnianym pudetku.

D W przypadku tej pracy jeszcze silniej widoczne jest uzywanie jako $rodkéw rozu-
mienia sztuki codziennych doswiadczef, w tym wypadku zdolnosci do katego-
ryzowania i nazywania codziennych obiektéw. Duzo rzadziej tez niz w przypad-
ku reprodukcji R3, pojawiaty sie tu proby metaforycznych jej odczytan: Biedne
przedmioty i ogdlnie bieda; wazne dla kogo$ przedmioty utozone w okreslony
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sposdb; Przedstawia ona, wedtug mnie, marzenia, ktére nie sq mozliwe, Zeby sie
spetnity.

D Dosy¢ znaczace jest tez to, ze w odpowiedzi na prosbe uzasadnienia wyboru tej
pracy uczniowie poprzestawali zwykle na lakonicznym: bo mi sie podoba, naj-
bardziej mi sie podoba, ale tez wskazywali, iz ta wtasnie praca wprawia ich
w zaktopotanie; jest najbardziej tajemnicza; ciekawa. Znaczace, poniewaz z jed-
nej strony wskazuje na to, iz tam, gdzie nie dysponujemy wystarczajgcymi umie-
jetnosciami pozwalajacymi rozumieé sztuke wybieramy to, co znajome, ale ten
wybor rodzi problemy ze zrozumieniem dzieta, poniewaz opiera sie ono na od-
miennym od zwyczajowego wykorzystaniu codziennych obiektéw. Oznacza to,
iz wykorzystywanie asamblazy w edukacji artystycznej jest bardzo efektywnym
srodkiem budowania wstepnego zainteresowania, ale powinna za nim i$¢€ inten-
sywna praca pokazujaca, na czym polega ,rozmrazanie” sensow i uzycie zwy-
ktych obiektow przez artystow wykorzystujacych gotowe przedmioty, dlaczego
twoércy dokonujg takiej ich dekontekstualizacji itd.

D Warto tez zwrdci¢ uwage na prace, ktéra byta najrzadziej wybierana: chodzi o re-
produkcje nr 6, a wiec prace Urszuli Broll (R6). Nieliczne osoby, ktére jg wybraty,
albo pisaty bardzo literalnie, co ona przedstawia (kétko i kwadrat, koto z kwa-
dratem, a pod tym kwadrat; przedstawia rézne ksztatty geometryczne), albo
doszukiwaty sie jej korespondencji z rzeczywistosciag (Na obrazie storice , ktore
zachodzi w morze. Na wodzie odbija sie kawatek storica; przypomina mi piekny
zachéd storica), albo silnie jg metaforyzowaty (awers i rewers przysztego swia-
ta; Praca nr 6 przedstawia dwa odmienne Swiaty , lecz majqce ze sobq gtebo-
ki zwigzek , obydwa myslg razem majq taki sam ksztatt swojego serca, sq inne
ale kochajq tak samo; przedstawia mi osobe dwulicowq; Wybratam prace nr 6,
ktéra dla wielu moze oznaczaé jedynie Rétko i kwadrat, ale dla mnie oznacza
ona przecigganie przeciwnosci.).

D Ta ostatnia praca wydaje sie by¢ bardzo charakterystyczna dla probleméw, na
ktére natrafia¢ moze edukacja artystyczna. Z jednej strony pokazuje ona bo-
wiem, jak ogromny potencjat wyzwalania wyobrazZni, kreatywnosci, samodziel-
nego myslenia ma abstrakcyjna sztuka, z drugiej zas tez to, jak trudno jest
nig zainteresowaé wszystkich, jak bardzo nieczytelna jest ona dla wiekszosci
z nas. Nie bez znaczenia jest réwniez to, ze recepcja obrazu Urszuli Broll przez
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gimnazjalistow doskonale pokazuje, jakie jest cel edukacji artystycznej - jest
nim doprowadzenie do otwartosci na to, co wydaje sie by¢ niezrozumiate, trudne,
ale w czym jednoczesnie drzemie mozliwos¢ lepszego poznawania samego sie-
bie, rozbudzania wtasnej wyobrazni, otwartosci na wielos¢ mozliwych sposobow

rozumienia rzeczywistosci.

Stosunek gimnazjalistow wobec sztuki wspéotczesnej i kontaktu z nig

D W trakcie badar prébowali$my réwniez okreslié stosunek ankietowanych do
sztuki wspétczesnej. Nieznaczna wiekszo$¢ badanych gimnazjalistéw nie zgadza
sie z twierdzeniem, Ze jest ona niepotrzebna nikomu oprécz artystéw, choé po-
towa sadzi jednoczesnie, ze wiekszo$¢ Ludzi sie nig nie interesuje, a dalsze 39%
uwaza, Ze to przynajmniej po czesci prawda. Istniejg natomiast znaczace réznice
i ambiwalencje w opiniach na temat tego, dlaczego sztuka wspétczesna miata-
by by¢ potrzebna. Wiekszos¢ jest zgodna jedynie co do tego, ze tego typu sztuka
sprawdza sie jako ozdoba i element wyposazenia wnetrz. Ok. 40% uwaza jg po-
nadto za wazny aspekt kultury oraz za zjawisko zmieniajgce nasz sposéb my-
Slenia o Swiecie, podczas gdy nie zgadza sie z nimi blisko co piaty badany, a po-
zostali majg mieszane uczucia. Bardzo zréznicowane opinie dotyczg sztuki jako
Lokaty pieniedzy.

D Czy warto chodzié¢ do galerii sztuki? Ankietowani gimnazjalisci udzielajg na to
pytanie bardzo réznych odpowiedzi. Wiekszo$¢ z nich jest jedynie zgodna, ze
chodzenie do galerii pozwala poszerzy¢ wiedze na temat sztuki oraz pobudzic¢
wyobraZnie; najczesciej sprzeciwiajg sie tez radykalnie negatywnym opiniom
na temat galerii, zgodnie z ktérymi nie bytoby nudniejszego miejsca niz gale-
rie, a uczeszczaliby do nich jedynie artysci i inne osoby zawodowo zajmujace sie
sztuka. Opinie na temat wszystkich pozostatych kwestii zwigzanych z tym, co
daje chodzenie do galerii sztuki sa natomiast podzielone: mniej wiecej potowa
zajmuje wobec nich stanowisko ambiwalentne, a pozostali dzielg sie na krytykéw
i zwolennikow galerii.

D Jak pokazuja wykresy przedstawione na kolejnych dwéch stronach opinie ankie-
towanych na temat sztuki wspétczesnej oraz galerii nie ulegty w trakcie trwa-
nia projektu niemal zadnym zmianom. Pojedyncze istotne statystycznie réznice
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sg ponadto bardzo niewielkie, aczkolwiek dotycza waznych kwestii: nieco zwiek-
szyt sie odsetek oséb, ktére uwazaja, ze w galeriach pokazuje sie prace dla wiek-
szosci ludzi niezrozumiate, ze ludzie nie rozumiejg i nie lubig sztuki wspétcze-
snej, a jednoczesnie — spadt odsetek tych, ktérzy uwazaja, ze sztuka wspétczesna
zmienia spos6b myslenia o Swiecie oraz pozwala poszerzy¢ wiedze na jego temat.
Takie odpowiedzi, z jednej strony, mozna by uznaé za potwierdzenie tezy, ze sam
kontakt ze sztuka nie tylko nie zapewnia zwiekszenia zainteresowania sztuka, ale
nawet moze od niej odstraszyé. Jednoczesnie nalezy jednak zauwazyé, ze wzrost
przekonania o tym, Ze sztuka wspétczesna jest dla wiekszosci trudna w odbiorze
moze by¢ naturalng konsekwencjg zapoznania sie z nieznanymi dotad narzedzia-
mi jej rozumienia i nie musi by¢ wcale traktowany negatywnie.
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Ludzie raczej nie rozumieja sztuki
wspétczesnej.

Wiekszos¢ ludzi
nie interesuje sig sztuka.

Ludzie raczej nie lubig
sztuki wspotczesnej.

Wspétczesna sztuka jest bardzo
waznym aspektem kultury.

Sztuka wspétczesna zmienia nasz
spos6b myslenia o Swiecie.

Wspotczesna sztuka nie jest nikomu,

oprocz artystow, potrzebna.

Sztuka wspétczesna jest dobrg
lokata pieniedzy.

Sztuka wspétczesna doskonale
sprawdza sie jako ozdoba,
element wyposazenia wnetrz.

Wykres nr 2:

Odpowiedzi na pytania dotyczace
sztuki wspétczesnej, przed
rozpoczeciem projektu

i po jego zakoriczeniu.
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przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

]
—
o

tak, zgadzam sie w petni

troche sie zgadzam, troche sie nie zgadzam

nie zgadzam sie

37% 57% 7%
56% 36% 7%
50% 39% 11%
42% 42% 16%
26% 47% 27%
42% 42% 16%
40% 43% 16%
36% 46% 18%
40% 43% 17%
32% 54% 14%
16% 28% 56%
19% 30% 50%
29% 44% 27%
22% 46% 32%
58% 35% 7%
53% 35% 12%
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Chodzenie do galerii sztuki pozwala
poszerzy¢ wiedze na temat sztuki.

Chodzenie do galerii sztuki pobudza
nasza wyobraznie.

W galeriach sztuki pokazuje sig prace,
ktére sg dla wigkszosci ludzi
niezrozumiate.

Chodzenie do galerii sztuki to dobry
sposdb na spedzanie czasu wolnego.

Chodzenie do galerii sztuki to dobra
okazja, by spotkac ciekawe osoby.

Chodzenie do galerii sztuki to strata
czasu, lepiej robi¢ co$ bardziej
pozytecznego.

Chodzenie do galerii sztuki
zwieksza nasza wrazliwos¢.

Chodzenie do galerii sztuki pozwala
poszerzy¢ wiedze na temat
otaczajacego nas Swiata.

Nie ma nudniejszego miejsca, niz
galerie sztuki.

W galeriach sztuki bywaja tylko
artysci i inne osoby zawodowo
zajmujace si¢ sztuka.

Wykres nr 3:

Odpowiedzi na pytania dotyczace
galerii sztuki, przed rozpoczeciem
projektu i po jego zakorczeniu.
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przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

przed projektem
po projekcie

1
[
[ |

67% 30% 4%
72% 21%

68% 25% 8%
65% 24% 11%
27% 45% 28%
31% 58% 11%
31% 48% 21%
28% 52% 20%
28% 51% 22%
27% 43% 31%
25% 34% 40%
26% 34% 40%
25% 40% 35%
25% 44% 30%
36% 49% 15%
23% 59% 18%
18% 26% 56%
16% 28% 57%
9% 30% 61%
8% 26% 66%

tak, zgadzam si¢ w petni
troche sig zgadzam, troche sie nie zgadzam
nie zgadzam sig
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D Interpretujac przedstawione wyzej dane nalezy tez pamietaé o poczynionych

wczesniej zastrzezeniach metodologicznych — wszelkie oceny na temat zmiany

wywotanej uczestnictwem w warsztatach i oprowadzaniu sg ryzykowne. Co wie-

cej, wyniki sugeruja przede wszystkim, Zze oceny gimnazjalistow nie ulegaja szyb-

kim przemianom, a takze ponownie wskazujg gtéwnie na bardzo duze réznice

w wyjsciowych postawach wobec sztuki miedzy réznymi grupami gimnazjalistow,

pokrywajacych sie w duzej mierze z tym, ktérg szkote reprezentujg ankietowani.

D Przyktad tych réznic zostaty zobrazowane na ponizszym wykresie, sumujgcym

odpowiedzi z obu ankiet. Czy chodzenie do galerii sztuki to dobry sposéb na spe-

dzenie czasu? W jednej ze szkét (04) pozytywnej odpowiedzi udziela na tak po-

stawione pytanie tylko 8% ankietowanych uczestnikéw projektu, a negatyw-

nej - ponad potowa, podczas gdy w innej (03) — proporcje te sa niemal doktadnie

odwrotne. Odpowiedzi uczniéw z pozostatych szkét sytuuja sie pomiedzy tymi

dwoma skrajnosciami.

Wykres nr 4:

.Czy chodzenie do galerii sztuki to
dobry sposdb na spedzenie czasu?"
Odpowiedzi z obu ankiet (przed
rozpoczeciem projektu i po jego
zakonczeniu) w podziale na
uczestnikéw z poszczegélnych szkét.

zeszyt 1 — RAPORT

warsztaty
szkota nr 4 (W4)
oprowadzanie
szkota nr 3 (03)
warsztaty
szkota nr 3 (W3)
warsztaty
szkota nr 2 (W2)
oprowadzanie
szkota nr1(01)
warsztaty
szkota nr 1 (W1)
oprowadzanie
szkota nr 2 (02)

oprowadzanie
szkota nr 4 (04)

B0

| 33%

64% 3%

| 58%

37%

| 43%

48%

| 12%

68%

| 21%

57%

| 31%

45%

| 31%

39%

18% 41%

tak, zgadzam sig¢ w petni

troche sig zgadzam, troche sie nie zgadzam

nie zgadzam sig

3

w



D Odpowiedzi na oméwione wczesniej pytania sa tez ze sobg bardzo silnie skorelo-
wane. Pewng specyfike wykazuja jedynie te dotyczace opinii innych ludzi (Ludzie
raczej nie rozumiejq sztuki wspétczesnej, Ludzie raczej nie lubiq sztuki wspot-
czesnej, Wiekszo$é ludzi nie interesuje sie sztukq) oraz dotyczace materialnej
wartosci sztuki (Sztuka wspétczesna jest dobrq lokatq pieniedzy, Sztuka wspot-
czesna doskonale sprawdza sie jako element wyposazenia wnetrz). Odpowiedzi
na pozostate pytania sg ze sobg Scisle powigzane: poszczegdlne osoby najcze-
Sciej albo dostrzegaja w sztuce wspétczesnej szereg réznych potencjatéw albo
negujg istnienie wiekszosci z nich; albo podaja kilka réznych powodéw, dla kté-
rych warto chodzi¢ do galerii, albo neguja wiekszos¢ z nich. Inaczej méwiac,
wsrod uczestniczacych w badaniu uczniéw widoczna jest tendencja do bycia albo
krytykiem, albo zwolennikiem sztuki wspotczesnej w kilki réznych aspektach,

a poszczeg6lne odpowiedzi udzielane na oméwione wyzej pytania wydajg sie naj-
czesciej pochodng ogdlnego nastawienia wzgledem sztuki i galerii.

Obecnos¢ sztuki w Zyciu gimnazjalistéw

D W tej czesci raportu prébujemy ustali¢ czy sztuka, a szerzej rowniez kultura jest
obecna w zyciu gimnazjalistow, a jesli tak, to w jakich formach. Zjawisko to byto
mierzone na kilka réznych sposobéw.

Czy gimnazjalisci chodza na wystawy sztuki?

D Po pierwsze, przy pomocy pytania o kontakt z wystawami sztuki. Dla wigkszosci
badanych gimnazjalistéw takie wystawy sg obszarem catkowicie lub niemal cat-
kowicie nieznanym: potowa gimnazjalistow byta na wystawie sztuki raz czy dwa
w Zyciu, a jedna czwarta - nigdy. Regularnie bywajg na wystawach pojedyncze
osoby (3%), a jedna czwarta — od czasu do czasu.
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przed projektem
3% 22% 47% 28%

S ARATA A
LR I

3% 31% 48% 18%

po projekcie

Wykres nr 5:

,Czy bywasz na wystawach sztuki?"
Odpowiedzi przed rozpoczgciem
projektu i po jego zakoriczeniu.

tak, bywam na nich regularnie

tak, bywam na nich od czasu do czasu

tak, bytem(am) na takiej wystawie raz czy dwa
nie, nigdy

BE00

D Projekt przyczynit sie do podniesienia tych wskaznikéw, ale zapewne — gtow-
nie poprzez stworzenie okazji do udziatu w wystawie w trakcie jego przebiegu,
uwzglednionej przez niektérych ankietowanych w odpowiedziach udzielanych
w ankiecie wieficzacej projekt: odsetek oséb, ktore nigdy nie byty na wystawie
spadt po oprowadzaniu i warsztatach z 26% do 18%, a tych, ktérzy bywaja od
czasu do czasu — zwiekszyt sie z 23% do 31%. Tego efektu projektu prowadzone-
go przez Dom Oswiatowy Biblioteki Slaskiej nie nalezy jednak ignorowaé — cie-
szy¢ moze to, ze dat on mozliwos¢ obejrzenia wystaw sztuki i obcowania z nig
w bardziej intensywny sposdb niz ma to miejsce na co dzieA.

D Bardzo duze réznice wystepujg miedzy poszczeg6lnymi szkotami. W trzech spo-
$rod nich niemal potowa uczniéw nigdy nie byta na wystawie, podczas gdy w po-
zostatych szkotach odsetek ten jest nizszy, a w dwéch — niemal zerowy (dodatko-
wo, w jednej z nich % badanych bywa w galerii przynajmniej od czasu do czasu,
jezeli nie regularnie).
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warsztaty 44%

szkota nr 1 (W1)

oprowadzanie 3% 13% 42%

szkota nr 2 (02)

warsztaty 37%

szkota nr 3 (W3)

oprowadzanie 1%  14% 20%
szkota nr 4 (04)

warsztaty 2% 18% 18%
szkota nr 4 (W4)

oprowadzanie 13%
szkota nr 1 (01)

oprowadzanie 3% 33% 8%
szkota nr 3 (03)

warsztaty 4%  23% 9%

szkota nr 2 (W2)
Wykres nr 6:
,Czy bywasz na wystawach sztuki?"
Odpowiedzi z obu ankiet (przed
rozpoczeciem projektu i po jego
zakonczeniu) w podziale na
uczestnikow z poszczegdlnych szkét.

tak, bywam na nich regularnie

tak, bywam na nich od czasu do czasu

tak, bytem(am) na takiej wystawie raz czy dwa
nie, nigdy

[

[

[

[

D Drugim czynnikiem silnie wptywajacym na odpowiedzi gimnazjalistéw jest wy-
ksztatcenie rodzicéw, ktére czesciowo wyjasnia niektére z przedstawionych wy-
zej réznic miedzy szkotami, poniewaz uczniowie niektérych z nich maja znacz-
nie Lepiej wyksztatconych rodzicéw niz uczniowie innych szkét. Jesli ojciec ma
wyksztatcenie podstawowe — wyraZnie ro$nie prawdopodobiefistwo, ze nigdy nie
byto sie na wystawie sztuki, podczas gdy obniza je w szczeg6lnosci wyzsze wy-
ksztatcenie matki. Z uwagi na bardzo duze braki odpowiedzi na pytanie o wy-
ksztatcenie (ponad 50% uczniéw nie podato tej informacji Lub wpisato zartobli-
wa odpowiedz) trudno jednak dokona¢ rzetelnych analiz!.

D Jak zaznaczylismy wczesniej, poszczeg6lne aspekty relacji gimnazjalistéw ze
sztuka sa ponadto silnie skorelowane ze soba. Fakt odwiedzania Lub nieod-
wiedzania wystaw sztuki jest skorelowany z posiadaniem sztuki w domu, licz-
ba warsztatéw artystycznych, w ktorych miato sie okazje uczestniczy¢ czy
czestoscig samodzielnego tworzenia sztuki, co obrazujg ponizsze wykresy.

[4] Z tego tez powodu w innych miejscach raportu nie uwzgledniamy zwykle wyksztatcenia

w analizach.
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tak, mamy
bardzo duzo
tego rodzaju
obiektow

tak, ale mamy

tylko kilka
‘ tego rodzaju

obiektow
EEJ nie, w moim
domu nie ma
Wykres nr7: tego rodzaju
Skrzyzowanie odpowiedzi z obu obiektow
ankiet (przed rozpoczeciem projektu
i po jego zakoriczeniu) na pytania:
,Czy bywasz na wystawach sztuki?"
oraz ,Czy w Twoim domu obecna jest
sztuka (obraz, rzezby, reprodukcje
prac artystycznych, ksigzki
Lub filmy o sztuce, itd.)?"
tak,
tworze
bardzo
czesto
tak,
ale tworze
tylko od czasu
do czasu
tak,
ale zdarza

’ sie to bardzo

@ nie,

nigdy
Wykres nr 8: nie tworze
Skrzyzowanie odpowiedzi z obu ankiet
(przed rozpoczeciem projektu i po
jego zakoriczeniu) na pytania:
,Czy bywasz na wystawach sztuki?"
oraz ,Czy poza obowigzkowymi
zajeciami w szkole tworzysz
(malujesz, rysujesz, piszesz,
grasz na instrumentach itd.)?"

zeszyt 1 — RAPORT

nie, nigdy
(nie bywam
na takich
wystawach)

tak,
bytem(am)
na takiej
wystawie
raz czy dwa

tak, bywam
na nich

od czasu
do czasu

° @0
-1- X
00 -

tak, bywam
na nich
regularnie

° Q0

®2%

[ E

®2%

nie,

nigdy

(nie bywam
na takich
wystawach)

tak,
bytem(am)
na takiej
wystawie
raz czy dwa

tak,
bywam
na nich
od czasu
do czasu

tak,
bywam

na nich
regularnie
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tak, biore i

w nich

udziat 8%

regularnie

tak, ale tylko

od czasu

do czasu . 3%

tak, ale zdarzyto

sie to raz
EE]’ i? czy dwa [ B
Wykres nr 9: nie, nigdy
Skrzyzowanie odpowiedzi z obu (nie biore
ankiet (przed rozpoczeciem projektu w nich ®1%
i po jego zakoriczeniu) na pytania: udziatu)
,Czy bywasz na wystawach sztuki?" ,
oraz ,Czy kiedykolwiek
uczestniczytas/tes w warsztatach nie, tak, tak, tak,
artystycznych (np. pozaszkolnych nigdy bytem(am)  bywam bywam
zajeciach plastycznych, filmowych, (nie bywam  na takiej na nich na nich
literackich, aktorskich. na takich wystawie od czasu regularnie
muzycznych)?" wystawach) razczydwa do czasu

W szczegodlnosci brak posiadania sztuki lub kontaktu z nig w postaci tworzenia
lub warsztatéw radykalnie zwiekszaja prawdopodobiefistwo, Zze gimnazjalista nie
byt na wystawie sztuki Lub byt na niej raz czy dwa w zyciu (przy czym zwigzek
przyczynowo-skutkowy zapewne jest tu po czesci obustronny).

D Przedstawione wyzej zaleznosci sugeruja, po pierwsze, ze relacja ze sztuka opie-
ra sie na kilku korespondujacych ze sobg kanatach komunikacji, ktére majg ten-
dencje do wzajemnego wzmacniania sie lub wzajemnego wzmacniania bariery
dla zainteresowania sztuka. Po drugie, kazg pamietaé, ze gimnazjalisci sg bar-
dzo zréznicowani pod katem kontaktu ze sztuka i by¢ moze warto dostosowywaé
tres¢ i forme warsztatéw oraz oprowadzania do specyfiki poszczegélnych grup
mtodych ludzi. Niektorzy z nich czerpia wiedze na temat sztuki z kilku réznych
Zrodet jednoczesnie, inni natomiast — nie mieli dotad okazji do kontaktu z nig
w zadnej lub niemal zadnej formie.
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z rodzicami

przed po i
z kim$ innym

O

ze swoimi kolegami
Lub kolezankami

Wykres nr 10:

,Z kim bywasz na tego rodzaju

wystawach?"

Odpowiedzi przed rozpoczgciem ze szkota (z klasa, w ramach
projektu i po jego zakoriczeniu. zorganizowanej wycieczki)

D Z kim bywa sie na wystawach? Przede wszystkim ze szkota, a w drugiej kolejno-
$ci - z rodzicami, rzadko natomiast — z kolegami Lub kolezankami, cho¢ odsetek
0s6b odwiedzajacych galerie w ten sposéb podwoit sie w trakcie trwania projek-
tu (przy czym nie mozna wykluczyé, ze w duzej mierze na skutek zaliczenia do tej
kategorii obecnosci na wystawie wynikajacej z udziatu szkoty w projekcie).

D Powyzsze ustalenia dotyczace tego z kim sie bywa w galeriach i muzeach sztuki,
sg dosy¢ istotne, poniewaz pokazuja, jak bardzo wazne jest prowadzenie dziatan
z zakresu edukacji artystycznej przez szkoty. To one bowiem (a nie np. réwiesni-
cy) sg podstawowym medium umozLliwiajgcym kontakt ze sztuka. Po drugie, wy-
kres ten pokazuje tez, jak istotny jest domowy kapitat kulturowy, a wiec inicjo-
wanie przez rodzicéw réznych form kontaktu z kultura. Te dwa czynniki - praca
szkoty oraz wysitki rodzicéw — sg wiec niezbedne do uruchamiania jakichkolwiek
relacji ze sztuka, relacji, ktére sg bardzo potrzebne do tego, by otwieraé dzieci
i mtode osoby na inne formy edukacji artystyczne;.
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przed projektem
24% 30% 23% 24%

RN 00 Y
Lo e T A

21% 29% 22% 8%

po projekcie

Wykres nr 11:

,Czy po wizycie na wystawie sztuki
dyskutujesz na jej temat z innymi?"
Odpowiedzi przed rozpoczeciem
projektu i po jego zakoriczeniu.

tak, zawsze

tak, ale tylko czasami

tak, ale zdarzyto sie to raz czy dwa
nie, nigdy

BE00

D Gimnazjalistéw zapytano tez o to, czy po wizycie na wystawie sztuki dyskutu-
ja na jej temat z innymi. Odpowiedzi, jak pokazuje ponizszy wykres, sg bardzo
zréznicowane.

D Ponownie okazuije sie, ze odpowiedzi na powyzsze pytanie sa zwigzane z innymi
aspektami relacji wobec sztuki. Osoby, ktére maja okazje do samodzielnego two-
rzenia poza obowigzkowymi zajeciami, znacznie czesciej dyskutujg o tym, czego
doswiadczyty w galerii lub muzeum (przynajmniej czasami czyni tak prawie %

z nich!), podczas gdy ponad ¥ sposréd tych gimnazjalistow, ktéra nigdy nie two-
rzy samodzielnie poza lekcjami nigdy Llub prawie nigdy nie rozmawia o wystawie
sztuki (przy czym ci pierwsi mieli ku temu znacznie wiecej okazji w swoim zyciu

niz ci drudzy).

Czy gimnazjalisci obcuja ze sztuka w domu?

D Kontakt ze sztuka moze tez polegaé na doswiadczaniu obecnosci obiektéw ar-
tystycznych w domu (przy czym trzeba pamietaé, ze w badaniu pytano gtéwnie
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tak, tworze

bardzo czgsto

tak, ale tworze

tylko od czasu
do czasu @

tak, ale zdarza

sie to bardzo
&% ©

Wykres nr 12: nie, nigdy

Skrzyzowanie odpowiedzi z obu ankiet nie tworze
(przed rozpoczeciem projektu i po jego 44% @ @
zakoriczeniu) na pytania:

,Czy poza obowigzkowymi zajeciami

w szkole tworzysz (malujesz,

rysujesz, piszesz, grasz na nie, tak, tak, tak,
instrumentach itd.)?" oraz nigdy nie ale zdarzyto ale tylko zawsze
,Czy po wizycie na wystawie sztuki dyskutuje sie to raz czasami (dyskutuje
dyskutujesz na jej temat z innymi?" o wystawie  czy dwa 0 wystawie)

o klasyczne obiekty tego typu, a niekoniecznie o reprodukcje cyfrowe, a takze
obiekty w mysleniu potocznym oraz rozumieniu instytucjonalnym nieklasyfiko-
wane jednoznacznie jako sztuka). OdpowiedZ na pytanie o obecnos¢ sztuki w do-
mach uczestnikéw badania jest niejednoznaczna, poniewaz zalezy od punktu
czasowego. W trakcie badania prowadzonego przed projektem niemal 1/5 gim-
nazjalistéw deklarowata brak jakichkolwiek obiektow artystycznych, a tylko
18% twierdzito, ze ma ich bardzo wiele, podczas gdy po projekcie — odsetek tych
pierwszych spadt niemal do zera, a tych drugich — podwoit sie. Moze to ozna-
czaé, iz zaréwno w trakcie oprowadzania po wystawach, jak i warsztatéw zreali-
zowanych przez Dom Oswiatowy uczniowie uswiadomili sobie, iz niektére obiek-
ty znajdujace sie w ich domach mozna uznac za dzieto sztuki. To z kolei moze
Swiadczy€ o tym, iz caty projekt zmienit sposob widzenia zjawisk artystycznych,
uswiadomit, iz tworzg one bardzo inkluzyjny zbiér, duzo bardziej zasobny i réz-
norodny niz przyjmuje sie to powszechnie, w dyskursie potocznym.
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przed projektem
18% 63% 18%

AW AR Y

el el

33% 63% 4%
po projekcie
Wykres nr 13:
.Czy w Twoim domu obecna jest [ ] tak, mamy bardzo duzo tego rodzaju obiektéw
sztuka (obraz, rzezby, reprodukcje []  tak, ale mamy tylko kilka tego rodzaju obiektow
prac artystycznych, ksiazki lub I nie, w moim domu nie ma tego rodzaju obiektéw

filmy o sztuce, itd.)?"
Odpowiedzi przed rozpoczeciem
projektu i po jego zakoriczeniu.

D Ponownie obserwujemy ogromne réznice miedzy szkotami. Przyktadowo:
w przypadku dwéch z nich posiadanie wielu obiektéw zwigzanych ze sztuka za-
deklarowata potowa uczestnikéw badania, w wiekszosci pozostatych — od jednej
czwartej do jednej trzeciej ankietowanych, zas w dwéch szkotach — nikt Lub zale-
dwie jedna osoba.

przed projektem
31% 22% 37% 11%

LW WA
e s

29% 18% 33% 20%

po projekcie

Wykres nr 15:

.Czy poza obowiazkowymi
zajeciami w szkole tworzysz
(malujesz, rysujesz, piszesz,
grasz na instrumentach itd.)?"
Odpowiedzi przed rozpoczeciem
projektu i po jego zakoriczeniu.

tak, tworze bardzo czesto

tak, ale tworze tylko od czasu do czasu
tak, ale zdarza sieg to bardzo rzadko
nie, nigdy nie tworze

BE00
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warsztaty:

przed 13% 67%

po 8% 92%

przed 13% 67%

po 100%

przed 11% 58% 32%

po 25% 63% 13%

przed 33% 62% 5

po 36% 57%

oprowadzanie:

przed 25% 58%

po 47% 53%

przed 22% 67% 11%
Wykres nr 14: po 22% 67% 1%
,Czy w Twoim domu obecna jest
sztuka (obrazy, rzezby, reprodukcje E przed - 57% 33%
prac artystycznych, ksiazki lub filmy po A% G 14%
0 sztuce, itd.)?" - -
Odpowiedzi przed rozpoczeciem B przed 1% - 67% m
projektu i po jego zakoriczeniu, po 6% 4%

w podziale na uczestnikéw
z poszczegdlnych szkot.

Na grafice obok wykresu wskazane sg
numery przyporzadkowane szkotom
uczestniczacym w projekcie.

tak, mamy bardzo duzo tego rodzaju obiektow
tak, ale mamy tylko kilka tego rodzaju obiektéw
nie, w moim domu nie ma tego rodzaju obiektow

B0

ez e

Czy gimnazjalisci tworza sztuke?

D Kluczowym wskaznikiem sposobu uczestniczenia w kulturze sa samodzielnie po-
dejmowane dziatania twércze. W tym zakresie informacje z obu etapéw badania
przynosza podobne wyniki, a mianowicie wskazuja, ze doSwiadczenia z samo-
dzielnym tworzeniem sg bardzo zréznicowane.

D Jednoczesnie nalezy zauwazy¢, ze malowanie, rysowanie, pisanie, granie na in-
strumentach, o ktérych mowa w pytaniu, to tylko jeden z przejawéw twérczosci.
Problemem badan prowadzonych wéréd mtodych ludzi jest to, Ze nie obejmuja
one czesto innych manifestacji bycia twérczym, dopisywanych przez niektérych
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przed projektem
13% 29% 38% 20%

SRR ) )
e e e W A

12% 28% 9% 2%

po projekcie

Wykres nr 16:

.Czy kiedykolwiek uczestniczytas/tes
w warsztatach artystycznych

(np. pozaszkolnych zajeciach
plastycznych, filmowych, literackich,
aktorskich. muzycznych)?"
Odpowiedzi przed rozpoczeciem
projektu i po jego zakoriczeniu.

tak, biore w nich udziat regularnie
tak, ale tylko od czasu do czasu
tak, ale zdarzyto sie to raz czy dwa
nie, nigdy

BR00

gimnazjalistow na marginesie omawianego kwestionariusza, takich jak te po-
wstajace przy uzyciu komputera (w tym m. in. programowanie, tworzenie gier,
filmow, remikséw itp.), czy tych btahych, jak malowanie po tawce.

D Podobnie zréznicowany jest zakres uczestnictwa ankietowanych gimnazjalistow
w warsztatach artystycznych (np. w pozaszkolnych zajeciach plastycznych, fil-
mowych, literackich, aktorskich. muzycznych).

D Obie te kwestie nie ulegty zmianom w trakcie trwania projektu, natomiast kolej-
ny raz — obserwujemy bardzo silne réznice miedzy uczestnikami reprezentujacy-
mi rézne szkoty, zobrazowane na ponizszych wykresach.

Jaka sztuke chcieliby tworzy¢ gimnazjalisci?
D Jednym z pytan otwartych zawartych w ankiecie byto to zawierajace prosbe

o0 opisanie dzieta sztuki, ktére uczniowie mogliby stworzy¢. Pytanie to z jed-
nej strony sprawdzato, czy chcieliby sie oni wcieli¢ w role oséb tworzacych,
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Wykres nr 17:

Czy poza obowiazkowymi zajeciami

w szkole tworzysz (malujesz, rysujesz,
piszesz, grasz na instrumentach itd.)?
Odpowiedzi przed rozpoczgciem
projektu i po jego zakoriczeniu,

w podziale na uczestnikéw

z poszczegdlnych szkét.

Na grafice obok wykresu wskazane sg

numery przyporzadkowane szkotom
uczestniczacym w projekcie.

zeszyt 1 — RAPORT

warsztaty:

przed
po

7
S
57

oprowadzanie:

przed
po

24%
14%

12%
21%

18%
29%

24%
21%

10%
21%

29% 25%

45% 10%

20% 25% 10%
25% 6% 19%
65% 12%

48% 29%
18% 36% 11%
15% 8% 31%

tak, tworze bardzo czgsto

tak, ale tworze tylko od czasu do czasu
tak, ale zdarza sie to bardzo rzadko
nie, nigdy nie tworze

4

(8]



Wykres nr 18:

,Czy kiedykolwiek uczestniczytas/tes
w warsztatach artystycznych

(np. pozaszkolnych zajeciach
plastycznych, filmowych, literackich,
aktorskich, muzycznych)?
Odpowiedzi przed rozpoczeciem
projektu i po jego zakoriczeniu,

w podziale na uczestnikéw

z poszczegdlnych szkot.

Na grafice obok wykresu wskazane sg

numery przyporzadkowane szkotom
uczestniczacym w projekcie.

46

warsztaty:
1 przed 5% 14% 29%
po 7% 36% 14%
przed 53%
po 57%
|
przed 38% 14%
3
po 7% 36% 7%
[
przed 17% 33% 13%
po 10% 30% 15%
H]N
oprowadzanie:
|
1 przed 30% 25%
po 18% 41% 14%
2 przed 30% 25%
po 19% 6% 38%
-
3 przed 35% 42%
po 24% 43%
4 przed 11% 21% 25%
po 4% 19 5
% 19% 35%
[ H ]

tak, biore w nich udziat regularnie
tak, ale tylko od czasu do czasu
tak, ale zdarzyto sie to raz czy dwa

nie, nigdy

DOM OSWIATOWY BIBLIOTEKI SLASKIEJ



wyrazajacych sie poprzez sztuke, z drugiej zas nakierowane byto rowniez na
identyfikacje tego, czy potrafig oni wyobrazi¢ sobie, jak to dzieto mogtoby wygla-
daé, a wiec wyrazi¢ swoje wyobrazenia i emocje w jezyku sztuki.

D Znaczace jest to, ze w pierwszej ankiecie (zaréwno w grupach bioracych udziat
w warsztatach, jak i tych uczestniczacych tylko w oprowadzaniu po wystawach)
31 0s6b nie udzielito na to pytanie odpowiedzi. W przypadku uczniéw dwu szkét
nie odpowiedziato odpowiednio 10 i 9 0séb (a wiec potowa wszystkich respon-
dentoéw reprezentujacych kazdga z placéwek), podczas gdy w przypadku jednej
szkoty odpowiedzi udzielity wszystkie osoby. Z kolei jezeli chodzi o druga an-
kiete, brak odpowiedzi pojawit sie w przypadku 22 respondentéw i, co znaczace,
w przypadku dwu wspomnianych wyzej szkét liczba uczniéw, ktérzy nie odniesli
sie do tego pytania zmalata odpowiednio do 2 i 4. Znéw wracamy tu wiec do wat-
ku réznicowania odpowiedzi uczniéw przez fakt uczeszczania do okre$lonej szko-
ty, ale dostrzegamy tez znaczacg zmiane, ktéra nastepuje pod wptywem uczest-
nictwa w warsztatach. Ich rezultatem jest w tym przypadku pokazanie, iz sztuke
moze tworzy¢ kazdy, Ze nie jest ona zarezerwowana wytgcznie dla profesjonal-
nych artystow, ale przeciwnie jej Srodkami, dla wyrazania siebie moze postugi-
wac sie kazdy z nas.

D Jednoczesnie warto zauwazy¢, ze odpowiedzi cze$ci uczniéw, ktérzy odniesli sie
do zadanego pytania, miaty charakter negatywny, tj. wskazywali oni, Ze nie wie-
dzg, jak to ich dzieto miatoby wyglada¢ albo nie chcieliby go tworzy¢. W pierw-
szej ankiecie takiej odpowiedzi udzielito 20 respondentéw, w drugiej za$ 17. Tego
rodzaju odpowiedzi pojawiaty sie jednak w tych grupach, w ktérych wczesniej ich
nie byto i znikaty tam, gdzie w pierwszym badaniu licznie ich udzielano. Oznacza
to, iz zar6wno warsztaty, jak i oprowadzania przyniosty efekty: w przypadku nie-
ktérych uczniéw przetamany zostat strach przed sztuka, w przypadku innych —
respekt przed nig. Znaczace jest tez to, ze o ile w pierwszej ankiecie ucznio-
wie pisali: nie wiem, nie potrafie powiedzie¢, nie chce tworzy¢ sztuki, nigdy nie
bede artystq, to w przypadku drugiego badania pojawiaty sie bardziej rozbudo-
wane odpowiedzi uzasadniajace niemozno$¢ okreslenia, jakie dzieto chcieliby
oni stworzy¢: Jeszcze o tym nie myslatam na razie nie mam weny twoérczej; Nie
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mam w tym momencie zadnej wizji; Nie dorostam jeszcze do tego momentu; Nie
mam bladego pojecia, nie umiem rysowa¢ ani nie moge. A poza tym jestem za
mtody na nowe dzieta sztuki; Nie mam pomystu na dzieto, trzeba pozwoli¢ mu,
by przyszto z czasem. Nie mozna go ponaglaé, trzeba sie wstuchaé¢ w to, co ma
nam do powiedzenia i odlaé to na papier; Praca to odzwierciedlenie autora, jego
uczué i wspomnien. Nie jestem wie w stanie okresli¢ jakie uczucia by mng poru-
szaty przy tworzeniu dzieta. Jak mozna tatwo zauwazy¢ — uzasadnienia te ukta-
daja sie w dwa podstawowe wzory: deficytu (nie tworze, bo nie umiem, jestem za
mtody, do tego trzeba umiejetnosci) oraz specyfiki sztuki (wymaga ona czasu,
refleksji, namystu, jest czyms$ nieuchwytnym). Oba wskazujg na fakt odczuwa-
nia wobec artystycznych form ekspresji specyficznego respektu wskazujacego, ze
nietworzenie sztuki nie wynika z jej niecenienia, ale raczej z przekonania, iz wy-

maga ona unikalnych wrazliwosci, dtugotrwatego treningu.

D Wsréd odpowiedzi pozytywnych (a udzielito ich prawie % badanych we wszyst-
kich grupach), mozna z kolei wyodrebnié¢ nastepujace kategorie:

— Odpowiedzi wskazujace nie tyle, co miatoby przedstawiaé dzieto stworzone
przez ucznia, ale raczej do jakiego rodzaju sztuki miatoby ono naleze¢ (tego
rodzaju odpowiedZ pojawita sie 22 razy w obu fazach badania). Dla przyktadu:
Bytaby to abstrakcja; Co$ w stylu sztuki ulicznej z daleka np. obraz na Scia-
nie budynku; Zrobitabym kolekcje sukienek, ktore wygladajq jak bluzy tadne,
wygodne, kobiece; Bytoby to ascetyczna abstrakcja z bardzo duzq rolg sym-
boliki; Bytaby to rzezba z marmuru,; Bytby to przedmiot codziennego uzytku;
Jakis tomik literacki; portret lub abstrakcje o wyraznych kolorach kontrasto-
wych; Muzyke. Dosy¢ znaczace jest to, ze respondenci traktuja jako sztuke nie
tylko jako to, co miesci sie w klasycznie rozumianych sztukach wizualnych, ale
wszelkie formy tworzenia (a wiec tez np. muzyke, poezje czy projektowanie).
Warto tez zwrdci¢ uwage na to, ze cze$¢ z nich bardzo sprawnie operuje specja-
Listycznym nazewnictwem odnoszacym sie do sztuki i potrafi rozpoznawac po-
szczegblne gatunki tworzenia, wybraé¢ sposrod nich te, ktére wydajg sie im naj-
bardziej odpowiednie.
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Stosunkowo rzadkie byty odpowiedzi(pojawity sie one okoto 10 razy w obu eta-
pach badania) wskazujace na formalne, a nie treSciowe walory wyobrazonych
dziet sztuki. Dla przyktadu: Bytoby z pewnosciq kolorowe i moze geometrycz-
ne; Moje dzieto sztuki przedstawiatoby jakis powielajgcy sie element. Wszystko
bytoby ciemne, szare oprécz jasnych elementéw, ktory bytby kolorowy; Bytoby
tylko w jednym kolorze, nie lubie réznorodnosci miedzy kolorami. Dla mnie to
nudne. Moge wstawié réznorodno$é odcieni; Chciatabym co$ pokombinowaé

z kwadratami, tréjkgtami itp. bowiem proste figury mogq stworzy¢ naprawde
piekne dzieto; Albo sprobowatbym stworzyé ciekawq abstrakcyjng kompozy-
cje; Mysle, ze zamiast umiescié akcent kolorystyczny w samym Srodku bytby
na zewngtrz. Warto zwréci¢ uwage na to, ze tego rodzaju odpowiedzi zaswiad-
czajg o wysokich kompetencjach kulturowych. Uczniowie, ktérzy sg ich auto-
rami sg w stanie mysle¢ o wizualnych reprezentacjach nie tylko w kategoriach
potocznych, odnoszacych sie do tego, co one przedstawiaja, ale tez w katego-
riach formalnych, odnoszacych sie do kompozycji, struktur dzieta, jego kolory-
styki itd. Co znaczace, tego rodzaju odpowiedzi pojawity sie tylko w ankietach
uczniow dwu szkét: tych, do ktérych chodza respondenci najlepiej pamietajacy
nazwiska artystéw i instytucji sztuki. Obie placéwki prowadza dziatania edu-
kacyjne z zakresu edukacji artystycznej, za$ nauczanie w nich stoi na wysokim
poziomie.

Odpowiedzi sugerujace, iz najwazniejsza funkcjg sztuki dla mtodych ludzi jest
wyrazanie samego siebie. Tego rodzaju odpowiedzi byty liczebnie najczest-

sze i w obu etapach badaniach pojawity sie ponad 40 razy. Dla przyktadu:
Wygladatoby jak moje zycie, Swiatopoglaqd czy uczucia w jakich bym tworzyta;
Cos zwigzanego ze mngq i z moimi emocjami, wspomnieniami.; Bytoby to cos, co
wyrazatoby mnie, czy w jakis sposéb opisywato; Odzwierciedlatoby moje emo-
¢je i najprawdopodobniej bytoby piosenkaq, kleksem bqdz pracq przestrzen-
ng; praca przedstawiataby moje piekno; Moje dzieto sztuki przedstawiatoby
tak jakby mnie; Gdybym tworzyta moje dzieto sztuki byto by to cos co opisy-
watoby mojg osobe; Jezeli bym miata tworzyé dzieta sztuki, to zajeta bym sie
malowaniem mojego zycia, Moje dzieto méwitoby na pewno o czyms, co jest
dla mnie wazne. Mozna czestos¢ z jaka pojawiaja sie tego rodzaju wypowiedzi
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interpretowa¢ dwojako: albo jako przejaw charakterystycznego dla wieku re-
spondentéw egocentryzmu, skupienia sie na poznawaniu siebie, albo jako prze-
konanie (wyrazane przez wiele tendencji i nurtow tworzenia w przesztosci), iz
podstawowym zadaniem sztuki jest ekspresja wewnetrznego Swiata artysty, sa-
moopisywanie. Te dwie interpretacje nie sg zresztg ze sobg roztaczne, ale prze-
ciwnie — wskazuja, iz sztuka moze stawac sie dla mtodych ludzi waznym $rod-
kiem autoanalizy, charakterystycznej dla wieku dojrzewania, narzedziem do
poznawania i wyrazania samego siebie.

— Odpowiedzi odwotujace sie do najbardziej potocznego sposobu myslenia
o sztuce jako swoistym lustrze, w ktérym ma sie odbija¢ widzialna i piekna
czes¢ rzeczywistosci, podczas gdy zadaniem artysty jej realistyczne odzwiercie-
dlanie, a poprzez to kreowanie tego, co wypetnia przede wszystkim funkcje es-
tetyczna. Dla przyktadu: Bytoby w ciemnych barwach (odcienie zieleni, szaro-
Sci itp.) przedstawiatoby lalke w Slicznej sukience. Jedynie co by sie wyrézniato
w tym zdjeciu/rysunku to rézowe kwiaty drzewa wisni i (wyraz nieczytelny)
porcelanowa buzia lalki; Narysowatabym morze przy zachodzie storica; Na
pewno bytby to jakis krajobraz i bytby kolorowy; Przedstawiatoby morski kra-
jobraz, wzburzone morze oraz zachéd storica;, Najprawdopodobniej krajobraz
i motoryzacje; Przedstawiatoby szczesliwa, petng rodzine — rozeSmiani rodzi-
ce, dwdjka rozbrykanych dzieci, a w oddali pasqce sie konie; Przedstawiataby
ona jakgs kobiete nad morze; Przedstawiatoby ono np. szczesliwego szcze-
niaka bawigcego sie np. swojqg ulubiong zabawkqg; Namalowatabym naj-
prawdopodobniej jakgs tgke z kwiatami, oddzielng jedng rosline kwitngcq
lub jakie$ drzewa czy bukiet; Gdybym miata tworzy¢ dzieto sztuki nawiq-
zywato by ono do przedstawienia natury w ciekawy sposéb; Przedstawiato
by ono morze z zachodem storica. Warto zwréci¢ uwage na powtarzajacy sie
w wypowiedziach motyw marynistyczny i zachodu stofica, podkreslenie piek-
na i kolorystyki prac, co podpowiada, iz w przekonaniu ponad 20 o0séb, kt6-
re udzielity wypowiedzi podobnych do tych przytoczonych powyzej, sztuka to
przede wszystkim piekno i to rozumiane w klasyczny sposéb. W wypowiedziach
tego typu pojawiata sie tez stabo ukrywana nieche¢ do sztuki wspétczesnej,
krytykujaca jej niezrozumiatos¢, trudnosci, jakie ona sprawia (np. Nie wiem
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co przedstawiatoby ale postaratabym sie zeby byta ciekawa i zrozumiata;
Przedstawiatoby to jakis obraz, namalowany, a nie jak sztuka wspétczesna).

— Odpowiedzi wskazujace, iz podstawowym zadaniem sztuki jest wywotywanie
refleks;ji i krytyka rzeczywistosci poprzez eksponowanie tego, co jest w niej
nieakceptowane, co nalezatoby wyeliminowa¢, co budzi sprzeciw. Tego rodza-
ju wypowiedzi réwniez pojawity sie w okoto 20 ankietach. Dla przyktadu: Bytby
na pewno w ciemnych barwach, przepetniony bélem, mrokiem przedstawia-
taby wspoétczesny swiat (wyraz nieczytelny) moj kraj. Wyglgdataby zrobio-
na (wyraz nieczytelny) to, co teraz sie dzieje w naszym kraju; Utrzymane by
byto w ciemnych, metnych barwach. Proste niesymetryczne ksztatty. Brak ja-
kiejrolwiek obecnosci cztowieka. Ludzie to potwory. Nie zastugujg na miejsce
w mojej pracy; Praca przedstawiataby, ze nawet otoczeni ttumem ludzi jeste-
Smy samotni. Zrobitabym 2 ludkéw z niebieskiej plasteliny w klatce z drutu
i jednego czarnego, ktéry zamyka tq klatke i trzyma za reke rézowego ludzi-
ka. Przedstawiatoby postawe kosSciota do praw homoseksualnych; Chciatabym
obnazaé ludzkg dwulicowos¢. Przedstawiataby cztowieka przed lustrem,
ktérego odbicie jest inne niz jego rzeczywisty wyglqd; Przedstawiatoby
ono kamienie, ale krwawiqgce serce otoczone zimnym niebieskim kolorem.
Symbolizuje ono znieczulice spoteczng i niewrazliwosé na cudza krzywde;
Jezeli miatabym stworzyé dzieto sztuki, przedstawiatoby ono wspétczesny
Swiat oraz ludzi. Dominowatyby kolory szarosci, poniewaz wielu ludzi narzeka
na ten Swiat i pragnie go zmienié. Dostrzeganie tej krytycznej funkcji sztuki jest
bardzo istotne, poniewaz tym samym moze sie ona dla mtodych ludzi stawaé
waznym Srodkiem wyrazania niepokojéw i odczué towarzyszacych doswiadcza-
niu wspétczesnego Swiata. Nieco natomiast dziwi fakt, iz tak niewiele oséb te
funkcje dostrzega — by¢ moze jest tak dlatego, ze istniejg inne, bardziej skutecz-
ne $rodki realizacji tego zadania (jak np. komunikacja zaposredniczona przez
sie€), by¢ moze dlatego, Ze sztuke utozsamia sie raczej z funkcjami estetyczny-
mi, nie dostrzegajac jej zdolnosci do wtaczania sie w budowanie naszego Swia-
topogladu i postaw wobec rzeczywistosci.
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— Nieliczne odpowiedzi (okoto 6 w catym badaniu), ktérych autorzy dostrzegali,
iz sztuka to umiejetno$¢ nie tyle reprezentowania rzeczywistosci, co raczej two-
rzenia wizualnych metafor, ktére pozwalajg jg lepiej rozumie¢, cho¢ same nie
sg oczywiste, wymagajg trudu i namystu. Niektére z wypowiedzi tego rodza-
ju byty bardzo rozbudowane i wskazywaty na niezwykta wyobraZznie uczniéw:
Plama rozbryzgujqgca na biatym ptétnie krwi symbolizujqca to, Ze nie waz-
ne jak cztowiek stara sie wydawacé niewinny, jego zbrodnia wyjdzie na jaw;
Narysowatabym cos co z dotu wyglgdatoby jak kropka na biatym papie-
rze, ale bytby to jeden cztowiek, ktory wyrézniatby sie na tle innych biatych;
Przedstawiatoby to, ze kazdy cztowiek jest inny. Bytyby to kropki réznej wiel-
kosci i koloru; Bytby to lizak i przedstawiat dziecifistwo; Namalowatabym na
ptotnie krople deszczu na szybie. Wszystkie razem szybko sptywajqce. A jedna
(fragment nieczytelny) samotna napotykajgca na drodze kilka drobnych kro-
peleczek , ktére tak (fragment nieczytelny) jak ona nie majq nikogo, ale réw-
niez takie ktére pomimo iz otacza ich milion kropel czuje sie jakby na okoto
byto sucho. Obecnos¢ tego rodzaju wypowiedzi wskazuje na wysokie kompe-
tencje kulturowe niektorych uczestnikéw, przyswojenie przez nich przekonania,
iz sztuka nie musi by¢ zrozumiata, Ze bardzo czesto artysci postuguja sie wizu-
alnymi rebusami, a tym samym zapraszajg widza do swoistej gry, ktéra wyma-
ga wyobrazni, pobudza myslenia, a gdy koficzy sie sukcesem, przynosi nie tylko
satysfakcje, ale tez wzbogaca sposdb, w jaki jednostka postrzega rzeczywistos¢.

— Ostatnia, stosunkowa liczna grupa odpowiedzi (okoto 40 os6b) to wskaza-
nia nie tyle na zawarto$¢ dzieta czy jego forme, ale pojedyncze stowa opisuja-
ce obiekty, postacie, ktére powinny zosta¢ uwiecznione w wyobrazonym dziele
sztuki. Najczesciej s to obiekty, postacie czy zdarzenia w jaki§ sposéb waz-
ne dla uczniéw gimnazjum, stanowigce elementy sktadowe ich Swiata: smo-
ki; cos z fantastyri, posta¢ z ognistym mieczem, samochody, Rieliszki, gtosniki;
maskotke Iron Maiden; dwoje ludzi stuchajgcych muzyki; Skyrim; WiedZzmin;
Pokemony; Gtosnik Funkiel itd. Warto zauwazy¢, iz w wypowiedziach tych nie
prébuje sie méwi¢ niczego o sztuce poza tym, iz powinna by¢ ona srodkiem po-
kazywania tego, co jest indeksem specyficznego Swiata jednostki i co ten Swiat,
poprzez pojedynczy obiekt reprezentuje. To nie ona jest tu istotna, ale raczej
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to, do czego ona odsyta. Mozna z tego wyciagnac¢ rowniez wniosek nastepuja-
cy: dla bardzo wielu uczestnikéw badania sztuka powinna by¢ przezroczysta,
w taki sposob, by nie przestaniac tego, co dla nich istotne.

Inne formy aktywnosci kulturalnej gimnazjalistow

D Istotnym czynnikiem okreslajacym rodzaj uczestniczenia w Kulturze jest rodzaj
i stopien zréznicowania form tego uczestnictwa. W omawianym badaniu dyspo-
nujemy w tym zakresie dwoma dodatkowymi zmiennymi: deklaracjg dotyczacg
zainteresowania wydarzeniami kulturalnymi oraz dotyczaca czytelnictwa. Obie
okazuja sie silnie ré6znicowaé mtodziez. Ok. 40% deklaruje brak zainteresowa-
nia tego typu wydarzeniami oraz brak regularnego czytania ksigzek. Pozostali
dzielg sie na tych, ktérzy wykazujg takie zainteresowanie od czasu do czasu i wa-
ska grupe, dla ktérej jest to gtéwny przedmiot zainteresowania oraz, mniej wie-
cej po potowie, na tych czytajacych ksigzki od czasu do czasu i tych czytajacych
regularnie.
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przed projektem
17% 46% 20% 17%

UL SOOI e |
et A

14% 48% 20% 18%
po projekcie

Wykres nr 19:
.Czy interesujesz sie wydarzeniami [ tak, to méj gtéwny przedmiot zainteresowania
kulturalnymi (np. kino, koncerty, [] tak, ale tylko od czasu do czasu
wernisaze, wystawy)?" [ tak, ale bardzo rzadko
Odpowiedzi przed rozpoczeciem [ nie interesuje sie tego typu kwestiami
projektu i po jego zakoriczeniu.
przed projektem
32% 27% 18% 23%
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37% 20% 22% 20%

po projekcie

Wykres nr 20:

.Czy czytasz inne ksiazki niz te, ktére [] tak, czytam ksigzki regularnie

sg Twoimi lekturami szkolnymi?" [ tak, czytam ksigzki od czasu do czasu
Odpowiedzi przed rozpoczeciem [ tak, czytam, ale bardzo rzadko
projektu i po jego zakoriczeniu. I  nie, nie czytam ksiazek
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) Obie te kwestie nie ulegty zmianom w trakcie trwania projektu, natomiast po-
nownie sg silnie skorelowane ze sobg oraz z tym, do ktorej ze szkét uczeszczaja
badani gimnazjalisci, a nieco stabiej — takze z réznymi aspektami relacji wobec
sztuki. Osoby, ktére interesujg sie wydarzeniami kulturalnymi oraz te, ktére czy-
taja ksiazki rzadko naleza do tych, ktére nigdy nie byty na wystawie sztuki, nie
majg sztuki w domu oraz tych, ktére nigdy nie uczestniczyty w zadnych warszta-
tach artystycznych.

Autoewaluacja i ewaluacja przebiegu warsztatow

D W tej czesci raportu prezentujemy wyniki badan ewaluacyjnych i autoewaluacyj-
nych prowadzonych w trakcie warsztatéw. Sktadaty sie na nie trzy podstawowe
elementy: po pierwsze ankieta wypetniana przez prowadzacych warsztaty (auto-
ewaluacja); po drugie ankiety wypetniane przez nauczycieli, opiekunéw uczniow
bioracych udziat w poszczegélnych warsztatach; po trzecie ocena warsztatéw
wyrazana przez ich uczestnikéw w trakcie wypetniania przez nich drugiej ankie-
ty, koficzacej cykl warsztatéw, w trakcie ktorych uczestniczyli.

PRZEBIEG WARSZTATOW - PODSTAWOWE INFORMACJE

D Warsztaty przeprowadzone w ramach projektu odbywaty sie w dwu turach,
z ktérych pierwsza przeprowadzono przed wakacjami, w maju i czerwcu 2015,
druga zas po wakacjach, we wrze$niu tego roku. Kazdy z warsztatéw pro-
wadzony byt czterokrotnie, tak, by mogta w nim uczestniczy¢ kazda z czte-
rech szko6t biorgcych udziat w projekcie. Oznacza to, iz uczniowie uczestniczy-
Li w szeSciu warsztatach. W maju odbyty sie warsztaty Darii Sobik oraz Karoliny
Anweiler, w czerwcu warsztaty prowadzone byty przez Piotra Gacka oraz Agate
Stronciwilk, za$ w okresie powakacyjnym swoje zajecia zrealizowaty Aneta Hac
oraz Barbara Koczur. Waznym elementem warsztatéw byto ich powigzanie z wy-
stawami prezentowanymi w Galerii Intymnej Domu O$wiatowego Biblioteki
Slaskiej. Zrealizowana trzy tego rodzaju wystawy, z ktérych kazda sktadata sie
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z dwu prac wybranych artystéw, ktére wchodzity ze sobg w dialog. Na caty ten
cykl sktadaty sie nastepujace ekspozycje:

— Natalia Bazowska, ,Dziefi w pracowni 1" oraz Jacek Rykata, ,Marka" (6-25 maja
2015);

— Marek Kus, ,Pamieci Edwarda K." oraz Ireneusz Walczak, ,Listopadowi roman-
tycy" (5-31 lipca 2015);

— Urszula Broll, ,Bez tytutu. Prace na papierze z lat 1961-1962" oraz Andrzej
Urbanowicz, ,Kolekcje. Obiekty i subiekty z lat ostatnich” (5 sierpnia-30 wrze-
$nia 2015)

D W wystawach, oprécz uczestnikéw warsztatéw, braty udziat réwniez 4 inne grupy
uczniéw Slaskich szkét gimnazjalnych.

D Warte podkreslenia jest to, iz caty cykl warsztatéw byt niezwykle intensywny
i cho¢ opierat sie on na podobnym schemacie (ogladanie wystawy, szczegétowe
omowienie jednej z prac, dziatania warsztatowe inspirowane tym dzietem), to juz
formy pracy oraz stosowane techniki pracy warsztatowej byty bardzo réznorod-
ne. W tej czesci raportu nie ma miejsca na ich szczegétowe omawianie, dlatego
odsytamy do Aneksu, gdzie zamieszczono szczegétowe informacje na temat idei
i scenariuszy poszczegélnych warsztatow.
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Autoewaluacja i ewaluacja przebieg poszczegolnych warsztatow

D W tej czeSci raportu prezentujemy syntetyczne zestawienie informacji dotycza-
cych poszczegélnych warsztatow, pozyskanych dzieki badaniom autoewaluacyj-
nym i ewaluacyjnym. W pierwszej kolejnosci zostang one zaprezentowane w od-
niesieniu do poszczegélnych zaje¢ warsztatowych, a nastepnie przedstawimy
bardziej generalne ustalenia.

WARSZTATY DARII SOBIK

D Warsztaty Darii Sobik, inspirowane obrazem Natalii Bazowskiej pt. ,Dziefi w pra-
cowni 1", przeprowadzono w dniach 18 i 21.05.15. Opieraty sie one na wykorzy-
stywaniu teatru i technik improwizacji, ktore miaty otwiera¢ ludzi mtodych na
sztuke wspoétczesng, pobudzaé ich kreatywnos¢, zachecaé do bardziej sponta-
nicznego wyrazania swoich emocji i odczué. Waznym aspektem warsztatow byto
prowokowanie bardzo réznorodnych sposobéw wyrazania siebie, nieograniczenie
ich dziatania do wytacznie jednego $rodka ekspres;ji.

D Z ankiety autoewaluacyjnej wynika, iz prowadzacej warsztaty udato sie zreali-
zowaé wszystkie zaktadane na wstepie elementy, zas tylko w jednej z grup nie
zdgzyta ona przeprowadzi¢ éwiczeh podsumowujacych warsztaty. Jezeli cho-
dzi o ocene tego, na ile udato sie osiggnac cel warsztatéw, prowadzaca miata
ambiwalentne odczucia. Z jednej strony podkreslata ona, iz uczestnicy ze sobg
wspotpracowali, ze udato sie pokazaé cechy sztuki wspétczesnej poprzez dziata-
nia teatralne oraz, ze uczestnicy nabyli wiedze na temat specyficznych cech ak-
tualnych dziatah artystycznych, ale z drugiej strony zauwazyta, iz w niektérych
grupach pojawit sie problem z zaangazowaniem i otwartoscig uczniow, ktéry
znacznie utrudniat zrealizowanie celéw warsztatéow (szczegélnych probleméw
nastreczata praca z uczniami szkoty 1 oraz szkoty 2).

D Jezeli chodzi o ocene realizacji szczegétowych celéw, to ponownie prowadza-
ca warsztaty wskazata, iz udato sie jej osiggna¢ cele merytoryczne, ale w jed-

nej ze szkét miata problem z integracjg grupy (szkota 2). Ocena zastosowanych

zeszyt 1 — RAPORT 57



technik rowniez wypadta pozytywnie: sprawdzity sie one jako narzedzia angazu-
jace w prace, ale pojawit sie problem tego, ze w niektérych wypadkach uczniowie
mieli bardzo niewielka wiedze na temat teatru, co powodowato, iz to, co miato
by¢ narzedziem pracy, samo wymagato dodatkowego wyjasnienia, wprowadze-
nia podstawowych informacji o specyfice teatru. Jezeli chodzi o zaangazowa-

nie i zainteresowanie grupy ocena prowadzacej jest ambiwalentna: grupy z dwu
szkot (szkota 3 i 4) byty zintegrowane, wspétdziataty ze soba, natomiast gru-

pa ze szkoty 1 byta zdezintegrowana, za$ jej cztonkowie oceniali sie nawzajem,
co utrudniato prace. W przypadku szkoty 2 pojawit sie inny problem, mianowi-
cie wysokie zaangazowanie chtopcéw i biernos¢ dziewczat, co rowniez utrudnia-

to prace.

D W podobny sposéb oceniono kontakt z uczestnikami. W szkotach 3 i 4 byt on
bardzo dobry, pozbawiony zachowawczosci, jaka stwarza relacja uczein-nauczy-
ciel, w grupie ze szkoty 1 kontakt byt dobry, ale grupa czesto sie rozpraszata,
co utrudniato prace; w szkole 2 problemem okazat sie brak dobrej wspétpracy
z opiekunami uczniéw. Jezeli chodzi o ocene tego ostatniego aspektu przez pro-
wadzaca, to w zaledwie w jednej z grup (szkota 3) mozna go uznaé za w petni sa-
tysfakcjonujacy i polegajagcy na cieptych, otwartych relacjach, braku ingerencji
w prace uczniéw czy wprowadzenia zbytniego rezimu i dyscypliny . W pozosta-
tych trzech grupach mamy do czynienia albo z obojetnoscia, albo ze sprowadze-
niem udziatu nauczyciela do roli osoby nadzorujacej i dyscyplinujacej uczniow,
albo ze zbytnig ingerencjg w przebieg samych warsztatéw. Bardzo ciekawe spo-
strzezenia prowadzacej pojawity sie w przypadku oceny ogélnej atmosfery
warsztatéw: cho¢ w kazdym wypadku zostata ona oceniona jako co najmniej do-
bra, to Daria Sobik zwrdcita uwage na to, ze nie jest wtasciwe ani jej zbytnie roz-
luznianie, ani zbytnie jej tonowanie; ze problemem w niektérych grupach jest to,
Ze sg one zdezintegrowane, za$ uczniowie wzajemnie sie nie lubia; a takze to, ze
uczniowie wchodzg czesto w stereotypowe role ptciowe (chtopcy sa nadaktywni,
a dziewczeta koncentrujg sie na tym, by zostaé pozytywnie ocenione przez in-
nych). Wéréd uwag samej prowadzacej podsumowujgcej swojg prace pojawity sie
nastepujace spostrzezenia: (a) konieczno$é modyfikowania przebiegu warsztatéw
w ich trakcie, nietrzymanie sie sztywnego scenariusza, ale jego dostosowanie do
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procesu; (b) uwzglednienie réznorodnosci grup biorgcych udziat w warsztatach
oraz réznorodno$ci pojedynczych uczestnikow; (c) konieczno$é takiego dobiera-
nia narzedzi pracy warsztatowej, ktére same w sobie nie sg problematyczne dla
uczestnikéw ze wzgledu na poziom wiedzy na temat sztuki; (d) trudnosé pracy
w grupach zdezintegrowanych spotecznie.

D Z kolei jezeli chodzi 0 oceng warsztatéw przez nauczycieli i opiekunéw uczniéw
bioracych w nich udziat, to nalezy podkresli¢, iz w wiekszosci przypadkéw byli
w stanie bardzo szczeg6towo zrekonstruowac przebieg spotkania, odtworzyé
jego cele i kolejne etapy, co z kolei dobrze Swiadczy o ich zaangazowaniu w caty
proces. Jezeli chodzi o ocene atmosfery panujacej w trakcie warsztatéw, to tylko
w jednym przypadku (szkota 1) nauczyciele zauwazyli jej oscylowanie od ztej do
dobrej, pokrywajace sie z kolejnymi etapami przebiegu spotkania. Srednie oceny
nauczycieli ksztattujg sie nastepujaco: (a) ocena tego, czy zajecia sie podobaty
uczestnikom to 1,65; (b) tego, czy byli aktywni to 1,35; (c) tego, czy wspétpraco-
wali to 1,6; (d) tego, czy uczestnicy i prowadzacy nawigzali dobry kontakt to 1,55.
Warto podkresli¢, iz ocena warsztatéw przez nauczycieli jest nie tylko bardzo do-
bra, ale tez odzwierciedla spostrzezenia samej prowadzacej: najnizej zostaty one
ocenione przez opiekunéw tych grup, ktére nie do korica realizowaty zamierzenia
autorki. Nastepne kwestie, ktére oceniali nauczyciele to miedzy innymi zaanga-
zowanie uczniéw. Tylko opiekunowie grupy ze szkoty 1 podkreslali iz nie wszy-
scy uczestnicy brali udziat w zajeciach, zas grupa byta zdezintegrowana. W dwu
innych grupach zdarzato sie, iz pojedyncze osoby nie braty udziat w pracy grupy,
co oceniono jako typowe dla nich zachowanie, praktykowane na co dziei réwniez
w szkole. Nauczyciele zostali rowniez poproszeni o to, by oceni¢ przygotowanie
prowadzacej do prowadzenia zaje¢ (ten aspekt zostat oceniony na 1,25); dobra-
nie przez nig odpowiedniej formy warsztatow (ten aspekt oceniono na 1,1) oraz
atrakcyjnos¢ samych zajec (ten aspekt oceniono na 1,25). Jak wiec mozna zauwa-
zy¢ ogélna ocena warsztatow Darii Sobik jest bardzo wysoka, za$ zanizajg jg oce-

ny ze strony nauczycieli uczniéw szkoty nr 1. Moze to oznaczaé dwie rzeczy: po

[5] Z tego tez powodu w innych miejscach raportu nie uwzgledniamy zwykle wyksztatcenia

w analizach.
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pierwsze, iz w przypadku jednej z grupy mamy do czynienia z wyjgtkowo zdezin-
tegrowana zbiorowoscia, z ktérg pracuje sie trudno i to bez wzgledu na to, co jest
przedmiotem tej pracy i na czym ona polega; po drugie, iz prowadzaca warsztaty
nie jest w stanie rozwigzywaé wszystkich kwestii problemowych, zwtaszcza tych,
ktére majg swoje korzenie w strukturze grupy, w jej historii ksztattowej przez
miesigce i Lata.

WARSZTATY KAROLINY ANWEILER

D Drugi z warsztatéw, inspirowany obrazem Jacka Rykaty, ,Marka", zostat przepro-
wadzony 25 oraz 28.05.15 i opierat sie na wykorzystywaniu technik wspétczesnej
sztuki jako narzedzia pobudzajgcego ludzka empatie, pozwalajgcego na lepsza
identyfikacje z innymi poprzez rozpoznawanie swojego podobiefistwa wobec nich.
Warsztaty zawieraty miedzy innymi poznawanie pracy Jacka Rykaty, tworzenie
przez uczniéw autoportretéw, dziatania w przestrzeni miejskiej.

D Z ankiety autoewaluacyjnej wynika, iz prowadzacej warsztaty nie udato sie zre-
alizowa¢ wszystkich zaktadanych na wstepie elementow, zas jej najwiekszym
wrogiem okazat sie czas: zabrakto go na obserwacje reakcji przechodniéw na
pozostawione w przestrzeni miejskiej prace, czasami zas uczniowie zbyt szybko
konczyli prace nad autoportretami, co z kolei powodowato koniecznosé sztucz-
nego wypetniania czasu. Dodatkowo problemem byt zdystansowany stosunek
uczniéw jednej ze szkot (nr 2) wobec warsztatéw, brak zaangazowania z ich stro-
ny. Jezeli chodzi o ocene tego, na ile udato sie osiagna¢ cel warsztatéw, to po-
dobnie jak w przypadku Darii Sobik, rowniez ta prowadzaca miata ambiwalent-
ne odczucia, cho€ nieco innej natury niz ta pierwsza. Podstawowym problemem
utrudniajgcym ocene, czy cel zostat osiggniety byta, jak sie wydaje, jego ambit-
nos$¢ — zmiana postaw wobec innych, rozbudzenie empatii, wrazliwosci na druga
osoba, umiejetnos¢ postawienia sie na jej miejscu. Tak rozlegty cel trudny jest do
osiagniecia poprzez jednorazowe dziatanie, stad by¢ moze bierze sie nieusatys-
fakcjonowanie samej prowadzacej i poczucie, iz przypadku jednej z grup nawet
nie dotkneta ona problemu, w przypadku innej zaledwie sie o niego otarta itd.

60 DOM OSWIATOWY BIBLIOTEKI SLASKIEJ



D Jezeli chodzi o ocene realizacji szczegétowych celéw, to jest ona dosyé zaska-
kujaca w kontekscie powyzszych ambiwalencji: prowadzaca warsztaty wskazu-
je w ankiecie, ze udato sie je zrealizowaé w sposéb poprawny w trzech grupach,
a w jednej nie jest w stanie tego ocenié. Ocena zastosowanych technik wypada
pozytywnie: wedtug prowadzacej mtodziez chetnie sie nimi postugiwata, ode-
graty one tez wazng role integrujacg i angazujaca. Jezeli chodzi o zaangazo-
wanie i zainteresowanie grupy ocena prowadzacej jest pozytywna w przypadku
trzech grup, za$ w przypadku jednej (szkota 1) ambiwalentna. Jak pisze anima-
torka: ,Zaangazowanie rzeczywiste byto wyrazne, ich osobista opinia o zaan-
gazowaniu bardzo niska". Jezeli z kolei chodzi o kontakt z uczestnikami, to pro-
wadzgca warsztaty tylko w przypadku jednej grupy (szkota nr 3) uznata go za
dobry, w pozostatych za zadawalajacy albo poprawny. Podobnie zostata ocenio-
na wspétpraca z opiekunami uczniow — we wszystkich grupach uznano go za po-
prawny. W przypadku oceny ogélnej atmosfery warsztatéw mamy do czynienia
z uznaniem, iz byta ona dobra w przypadku trzech grup oraz z przyznaniem sie
prowadzacej do tego, ze w przypadku jednej (szkota 1) nie udato sie jej dopro-
wadzi¢ do wtasciwego, statego skoncentrowania uczniow na pracy, czego skut-
kiem byto ,falowanie” atmosfery. Wsréd ogélnych uwag sformutowanych przez
Karoline Anweiler w odniesieniu do przebiegu warsztatéw pojawity sie te natu-
ry technicznej (pilnowa¢ czasu, zostawia¢ sobie jego margines na nieoczekiwane
zdarzenia; podsumowywac i zamykaé konkluzjami poszczegélne etapy warszta-
tow), jak i te o ogélniejszym charakterze (Swiadomos¢ tego, ze niektére tematy
zajec sg nieodpowiednie na jednorazowe warsztaty, Ze wymagaja one raczej pra-
cy animacyjnej o dtugotrwatym charakterze). Zwtaszcza te ostatnie wydaja sie
by¢ istotne, bo wskazuja, iz nie kazdy deficyt, problem da sie rozwigzywacé po-
przez jednorazowe spotkania warsztatowe.

D Z kolei jezeli chodzi 0 oceng warsztatéw przez nauczycieli i opiekunéw uczniéw
biorgcych w nich udziat, to nalezy podkresli¢, iz podobnie, jak w przypadku
pierwszego warsztatu, prowadzanego przez Darie Sobik, byli oni w wiekszosci
przypadkéw w stanie bardzo detalicznie zrekonstruowacé przebieg spotkania, od-
tworzy¢ jego cele i kolejne etapy, co z kolei dobrze Swiadczy o ich zaangazowa-
niu w caty proces. Tylko jednak osoba (reprezentujgca szkote 3), skoncentrowata

zeszyt 1 — RAPORT 61



sie raczej na odtwarzaniu mato istotnych szczeg6téw z przebiegu warsztatow,

w mniejszym stopniu koncentrujac sie na ich istocie, celach, kolejnych etapach
ich realizacji. Dosy¢ znaczace jest tez to, Ze opisujac przebieg warsztatéw za-
den z nauczycieli nie wspomniat o ich celu. JeZeli chodzi o ocene atmosfery pa-
nujacej w trakcie warsztatéw, to tylko w jednym przypadku (szkota 1) nauczy-
ciele zauwazyli, iz na poczatku byta ona dobra, a potem Srednia, w pozostatych
za$ ocenili ja jako dobra. Srednia ocena warsztatéw przez nauczycieli w takich
aspektach, jak: (a) czy tego czy zajecia sie podobaty uczestnikom; (b) czy byli oni
aktywni; (c) czy wspétpracowali; (d) czy uczestnicy i prowadzacy nawigzali dobry
kontakt, w kazdym wypadku wynosita 1, co oznacza, iz warsztaty zostaty oce-
nione na najwyzszg ocene. Kolejna kwestia, ktorg oceniali nauczyciele to miedzy
innymi zaangazowanie uczniéw. Tylko opiekunowie grupy ze szkoty 4 mieli co do
tego drobne watpliwosci, za$ pozostali wskazywali, iz cata grupa znajdujaca sie
pod ich opiekg byta zaangazowana w prace podczas warsztatéw. Interesujace in-
formacje przyniosto pytanie o to, czy zachowanie uczniéw podczas warsztatéw
mozna nazwaé typowym. W przypadku trzech szkét (2, 3 i 4) nauczyciele wska-
zali na typowosé zachowania uczniéw, zas w przypadku szkoty 1 opiekunowie
zwracali uwage na zaskakujace dla tej grupy zaangazowanie i zainteresowanie
tematem warsztatéw i samga praca, a takze, iz ,Uczniowie nie uczestniczyli wcze-
$niej we wspdlnych wyjsciach (to 2gie spotkanie w Domu O$wiatowym). Nie sg
wiec zintegrowani, nie znajg jeszcze swoich zachowan w takich dziataniach ar-
tystycznych. Byli gtosni, ale w pozytywnym, twérczym znaczeniu, duzo Smiechu,
odpowiedzialno$¢ w grupach, interakcja, zainteresowanie i ciekawos$¢ — co bedzie
dalej. Do tej pory w szkole grupa jest niezaangazowana, znudzona i niechetna do
dziatania i pracy”. Cytat ten wskazuje na to, iz warsztaty podziataty tu integruja-
co, ze by¢ moze przyczynity sie do powolnego przetamywania tego, co jest naj-
wiekszg staboscig tej grupy — braku wiezi i woli wspétpracy pomiedzy uczniami.

D Nauczyciele zostali réwniez poproszeni o to, by ocenié przygotowanie prowa-
dzacej do prowadzenia zajeé (ten aspekt zostat oceniony na 1,8); dob6r przez nig
odpowiedniej formy warsztatéw (ten aspekt oceniono na 1,2) oraz atrakcyjnosé
samych zajec (ten aspekt oceniono na 1,2). Jak wiec mozna zauwazy¢ ogélna
ocena warsztatéw Karoliny Anweiler jest bardzo wysoka, za$ zanizajg jg uwagi,
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wyrazane w komentarz nauczycieli, dotyczace technicznych stabosci warszta-
tow — chodzi przede wszystkim o brak kontroli nad czasem, ktory prowadzit do
tego, iz nie zrealizowano w petni jednej z ich istotnych czesci.

WARSZTATY AGATY STRONCIWILK

D Trzecie z cyklu warsztaty, prowadzone przez Agate Stronciwilk, zorganizowa-
ne zostaty wokét pracy Marka Kucia, zatytutowanej, ,Pamieci Edwarda K.", za$
ich podstawowym celem, jak pisze sama autorka, byto: ,(...) wskazanie na indy-
widualnie tworzone znaczenie, ktére moze posiadaé forma artystyczna, a tak-
Ze zwrdcenie uwagi na to, Ze sztuka moze funkcjonowaé takze w przestrzeniach
poza-galeryjnych (...). Wokét préb ich realizacji rozgrywat sie ztozony struktu-
ralnie, a takze pod wzgledem form i wykorzystywanych materiatéw warsztat".

) Odpowiedzi zawarte w ankiecie autoewaluacyjnej sugeruja, iz prowadzaca warsz-
taty zrealizowata wiekszo$¢ zaplanowanych dziatan, za$ jedyna przeszkoda
w przypadku jednej z grup okazaty sie warunki pogodowe, ktére pokrzyzowa-
ty plany zwigzane z pracg w plenerze. Jezeli chodzi o ocene realizacji szczeg6-
towych celéw, to prowadzaca warsztaty wskazuje, iz udato sie to we wszystkich
grupach, cho¢ zaangazowanie uczniéw poszczegélnych szkét w ich urzeczywist-
nianie byto rézne: czasami petne u wszystkich oséb, czasami ograniczone do
wiekszosci, ale nie wszystkich uczestnikéw (szkota 1), czasami zas ograniczone
do niektorych elementéw warsztatéw (szkota 2). Ocena zastosowanych technik
wypada réwniez pozytywnie z jednym wyjatkiem — jako technika pracy z ucznia-
mi nie do korica sprawdzit sie wyktad, przede wszystkim dlatego, ze w ocenie
prowadzacej byt zbyt dtugi. Jednoczesnie uwaga ta odnosita sie do jednej grupy
(szkota 2).

D Jezeli chodzi 0 zaangazowanie i zainteresowanie grupy ocena prowadzacej jest
pozytywna w przypadku dwu grup (szkota 3 i 4). W przypadku trzeciej (szkota 1)
Agata Stronciwilk zauwaza, iz na poczatku zaangazowanie byto mate, ale rosto
wraz z rozwijaniem sie warsztatéw. W przypadku czwartej ze szkét (nr 4), autor-

ka zwraca uwage na stabe zainteresowanie wyktadem. Podobnie wypada ocena
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kontaktu z uczestnikami, ale prowadzaca warsztaty wskazuje, iz w przypadku
grupy ze szkoty 1 problemem okazata sie odmowa udziatu w warsztatach przez
tréjke uczniéw, zas w przypadku uczniéw ze szkoty 2 - brak zaangazowania, roz-
gadanie, ktére utrudniato prace z ta grupa. Interesujaca jest ocena wspétpra-
cy z opiekunami uczniéw: w przypadku trzech grup (szkoty 1, 3 i 4) prowadzaca
podkreslita brak wspétpracy (co nie musi by¢ oceniane negatywnie, bo mozna
w tym widzie¢ przejaw nieingerowania w przebieg warsztatow), zas w przypadku
ostatniej z grup (szkota 2), ogromng pomoc opiekuna w panowaniu nad grupa.
W przypadku oceny ogélnej atmosfery warsztatéw mamy do czynienia z uzna-
niem, iz byta ona dobra, albo pozytywna, ale prowadzaca warsztaty wraca tu do
probleméw z tréjka uczniéw ze szkoty 1, ktorzy odméwili udziatu, co negatyw-
nie wptyneto na ogélng atmosfere pracy, a takze do tego, iz uczniowie ze szko-
ty 2 w petni zaangazowali sie dopiero w trakcie pracy w terenie. W8réd ogél-
nych uwag sformutowanych przez Agate Stronciwilk w odniesieniu do przebiegu
warsztatéw pojawity sie te wskazujgce na konieczno$¢ stworzenia lepszej kore-
spondencji pomiedzy poszczegolnymi ich elementami oraz zachowania lepszych
proporcji pomiedzy nimi, a takze te wskazujgce na dobrowolnos¢ udziatu w tego
rodzaju pracy, ktora to zasada jest niezbedna dla tworzenia zaangazowania

w prace, wytworzenia wtasciwej atmosfery w jej trakcie itd. Ta ostatnia uwaga
wydaje sie by¢ niezwykle istotna i wskazuje na jeden z najwazniejszych proble-
moéw pracy warsztatowej z grupami formowanymi przez instytucje edukacyjne -
najczesciej obejmuja one cate klasy, nie zas osoby, ktore rzeczywiscie chciatyby
w tego rodzaju aktywnosciach uczestniczy¢.

D Jezeli chodzi o ocene warsztatéw przez nauczycieli i opiekunéw uczniéw biora-
cych w nich udziat, to Ci pierwsi wskazywali na kreatywnos$é i twérczy charakter
warsztatéw oraz na ich ztozonos¢, ale juz réznili sie w opisie tego, w czym bra-
li udziat, zwrécili uwage na nieco odmienne aspekty spotkania. Moze to (choé
nie musi) Swiadczy¢ o tym, ze warsztaty byty zbyt ztozone i skomplikowane, ze
zawieraty w sobie zbyt duzo elementéw, pomiedzy ktérymi (na co zwraca uwa-
ge sama autorka) nie byto wystarczajacej korespondencji. Jezeli chodzi o oce-
ne atmosfery panujacej w trakcie warsztatéw, to wszyscy ocenili ja jako dobra.
Srednie oceny nauczycieli ksztattowaty sie nastepujaco: (a) czy zajecia podobaty
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sie uczestnikom - 1,8; (b) czy uczestnicy byli aktywni—1,5; (c) czy wspétpraco-
wali - 1,3; (d) czy uczestnicy i prowadzacy nawigzali dobry kontakt - 1,3. Kolejna
kwestia, ktérg oceniali nauczyciele to zaangazowanie uczniéw. Tylko opiekuno-
wie grupy ze szkoty 1 przypomnieli o tym, iz kilkoro uczniéw odméwito udziatu
w zajeciach. Na pytanie czy wszystkie zachowania uczniéw mozna uznac za ty-
powe wszyscy nauczyciele odpowiedzieli twierdzaco, co z kolei wskazuje, iz od-
mowa udziatu w aktywnosciach grupy réwniez nalezy do zwyktego repertuaru
zachowan. W przypadku szkoty 1 opiekunowie zwracali dodatkowo uwage na za-
skakujace dla tej grupy zaangazowanie i zainteresowanie tematem warsztatow

i sama prace.

D Nauczyciele zostali réwniez poproszeni o to, by oceni¢ przygotowanie prowa-
dzacej do prowadzenia zaje¢ (ten aspekt zostat oceniony na 1,1); dobér przez
nig odpowiedniej formy warsztatéw (ten aspekt oceniono na 1,3) oraz atrakcyj-
no$¢ samych zaje¢ (ten aspekt oceniono na 1,1). Ogélna ocena warsztatéw Agaty
Stronciwilk jest bardzo wysoka, ale cze$¢ nauczycieli wskazywata tez, iz sg one
szczeg6lnie przydatne tym uczniom, ktérzy maja zdolnosci artystyczne.

WARSZTATY PIOTRA GACKA

D Czwarty z kolei cykl warsztatéw przeprowadzit w czerwcu 2015 roku Piotr Gacek.
Skoncentrowane zostaty one wokét obrazu ,Listopadowi Romantycy” Ireneusza
Walczaka, ale tez wokét twérczosci artystycznej pojawiajacej sie w sieci interne-
towej. Celem spotkania i pracy z mtodziezg byto z jednej strony zwrécenie uwagi
na to, ze przestrzen Internetu to nie tylko miejsce poszukiwania informacji, roz-
rywki, komunikowania sig z innymi, ale réwniez, potencjalnie, przestrzen, w kt6-
rej moze by¢ obecna sztuka. Z drugiej za$ strony, warsztaty byty rowniez okazjg
do twérczego dziatania, ktore usieciawiato uczestnikéw tworzacych samodziel-
nie swoje prace, ale po to, by odnaleZz¢ ich korespondencje z dzietami innych.
Méwiac jeszcze inaczej, wykorzystujac Srodowisko komunikacyjne naturalne dla
pokolenia cyfrowych tubylcéw, warsztaty pokazywaty, iz moze by¢ ono wykorzy-
stywane réwniez jako medium sztuki, zas obecne w tym Srodowisku przyzwycza-
jenia moga by¢ przeszczepiane w rzeczywistosci off-line.
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D Odpowiedzi zawarte w ankiecie autoewaluacyjnej sugeruja, iz prowadzacy warsz-
taty zrealizowat swoje plany zwigzane z tym spotkaniem, ale w kilku wypadkach
musiat nieco modyfikowac ich przebieg, dostosowywa¢ go do dynamiki i specy-
fiki interakcji zachodzacych w grupie. Skutkiem tego byto na przyktad prezen-
towanie prac w parach, a nie w pojedynke albo niemozno$¢ zbudowania sieci
relacji pomiedzy pracami. Prowadzacy ocenia pozytywnie realizacje celu warsz-
tatéw, wskazujac na zaangazowanie grupy, oryginalnos¢ interpretacji oraz na
to, iz udziat w nich byt tez traktowany jako okazja do dobrej zabawy i interakcji
z innymi. Jednoczesnie zauwaza on, iz w przypadku jednej ze szkét (szkota nr 3),
udato sie co prawda zainteresowaé uczniow sztuka w sieci, ale juz nie samga sztu-
ka. Podobna jest ocena innych aspektéw warsztatéw: prowadzacy okresla od-
powiednio$¢ zastosowanych technik pracy jako co najmniej dobrg (tylko w jed-
nej ze szkét — szkota nr 3 — jako dostateczng); zainteresowanie i zaangazowanie
grupy zostaje ocenione, poza szkotq nr 3, jako dobre albo bardzo dobre; kon-
takt z uczestnikami zostaje oceniony podobnie, ale tym razem ocene dostateczng
prowadzacy warsztaty wystawia swoim relacjom z uczestnikami ze szkoty nr 2;
Lepiej z kolei oceniany jest kontakt z opiekunami oraz ogélna atmosfera panujg-
ca podczas warsztatow — w kazdej z grup warsztatowych elementy te nie uzysku-
ja nizszej noty niz dobra. Wsréd ogélnych uwag Piotra Gacka pojawiajg sie dwie
generalne sugestie. Po pierwsze zwraca on uwage na to, Ze najlepsze efekty osig-
ga sie wéwczas, gdy posiada sie ramowy plan spotkania i narzedzia jego reali-
zacji, ale dostosowuje sie przebieg warsztatéw do sytuacji, ktéra stwarza okre-
Slona grupa, do jej mozLliwosci i potencjatow, ktérymi dysponujg poszczegolni jej
cztonkowie. Po drugie, prowadzenie warsztatéw wymaga nie tylko elastycznosci
i wrazliwosci na specyfike grupy, ale tez swobody, pozbycia sie potrzeby realiza-
cji wszystkich celéw tego typu spotkan na site, wbrew woli grupy.

D Jezeli chodzi o ocene warsztatéw przez nauczycieli i opiekunéw uczniéw biorg-
cych w nich udziat, znacznie réznili sie oni w opisie tego, w czym brali udziat,
zwrécili uwage na nieco odmienne aspekty spotkania. Cze$¢ dostrzegata dzia-
tania zwigzane ze sztuka, inni zwracali uwage na integracyjne elementy warsz-
tatéw, jeszcze inni akcentowali fakt powigzania sztuki z siecig oraz dziatania
dotyczace portali spotecznosciowych. Moze to Swiadczy¢ o tym, ze warsztaty
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byty zbyt ztozone i skomplikowane, ze zawieraty w sobie zbyt duzo elementéw,
ale réwnie dobrze moze zaswiadcza¢, ze dla poszczegélnych opiekunéw istot-
ne sa odmienne elementy wprowadzane przez Piotra Gacka, co z kolei prowadzi
do tego, iz inne, mniej wazne z ich perspektywy, umykaty tez ich uwadze. Jezeli
chodzi o ocene atmosfery panujgcej w trakcie warsztatéw, to wszyscy ocenili jg
jako dobra. Srednie oceny nauczycieli wypadty nastepujaco: (a) czy zajecia po-
dobaty sie uczestnikom - 1,0 (przy czym dwoje opiekunéw nie dokonato oce-

ny tego aspektu zajec); (b) czy uczestnicy byli aktywni - 1,25 (przy czym dwoje
opiekunéw nie dokonato oceny tego aspektu zajec); (c) czy wspotpracowali—1;
(d) czy uczestnicy i prowadzacy nawigzali dobry kontakt - 1. Kolejna kwestia,
ktora oceniali nauczyciele to zaangazowanie uczniow, ktére zostato ocenione
jako wysokie. Na pytanie czy wszystkie zachowania uczniéw mozna uznac za ty-
powe wszyscy nauczyciele odpowiedzieli twierdzgco. Nauczyciele zostali row-
niez poproszeni o to, by ocenié przygotowanie prowadzacego do prowadzenia
zajec (ten aspekt zostat oceniony na 1); dob6r odpowiedniej formy warsztatéw
(ten aspekt oceniono na 1) oraz atrakcyjnosé samych zaje¢ (ten aspekt ocenio-
no na 1). Ogélna ocena warsztatow Piotra Gacka jest bardzo wysoka, najwyzsza
sposrdd opisywanych dotad warsztatow, ale warto tez zwrdci¢ uwage na to, ze
nie pociggnety one za sobg tak rozubudowanych komentarzy opiekunéw. Moze
to Swiadczy¢ o tym, Ze przebiegaty one w sposéb niebudzacy kontrowersji, zas
uczniowie byli w niej bardziej zaangazowani niz w inne spotkania z analizowa-
nego cyklu. By¢ moze to z kolei wynikato z tego, iz Piotr Gacek ulokowat sztuke
w oczywistym i naturalnym dla gimnazjalistow kontek$cie komunikacyjnym, co
sprawito, iz pracowali oni bardziej swobodnie i byli bardziej otwarci, niz w przy-
padku nieznanych im form wyrazania siebie. Nie powinno to pocigga¢ za sobg
whniosku, iz powinni$my prowadzi¢ wszystkie zajecia za posrednictwem nowocze-
snych technologii ani tez stara¢ sie wpisywac we wszystkie oczekiwania uczniéw.
Przeciwnie — bardzo czesto kontrowersje, trudnosé, nowos¢ propozycji sktadanej
przez prowadzacego warsztaty sg réwnie istotne, co dostarczanie tego, co spo-

dziewane i oczekiwane.
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WARSZTATY ANETY HAC

D Przedostatni cykl warsztatéw zostat poprowadzony po wakacjach, we wrze-
$niu 2015 roku, za$ ich autorka byta Aneta Hac. Spotkanie to, inspirowane sztu-
kg Urszuli Broll, ktorej pracy pokazywane byty w Galerii Intymnej, posiadato
swoj motyw przewodni. Byt nim powidok — kategoria niezwykle silnie obecna we
wspétczesnej sztuce, oznaczajaca zaréwno zjawiska optyczne, jak i odnoszaca sie
do faktu subiektywnosci postrzegania, do praktyk penetrowania przez twércow
nie tyle zewnetrznego $wiata, co rzeczywistosci wewnetrznej. Celem warsztatéow
byta préba odpowiedzi na pytanie, co pokazuje sztuka, do czego sie ona odnosi
i co reprezentuje. To niezwykle istotne kwestie, bo bardzo czesto sprowadzamy ja
do roli Srodka wizualizujgcego to, co widzialne, narzedzia przedstawiania tego,
co postrzegamy za pomocg zmystow, zapominajac, iz sztuka, zwtaszcza wspot-
czesna, skoncentrowana jest raczej na tym, co niewidzialne, ale doSwiadczalne —
na mechanizmach rzadzacych swiatem, naszych odczuciach, emocjach, na pré-
bie przedstawienia tego, co transcendentne.

D Odpowiedzi zawarte w ankiecie autoewaluacyjnej sugeruja, iz prowadzacej
warsztaty — z braku czasu — nie udato sie zrealizowa¢ jednego z ich elementéw:
tworzenia obrazéw, inspirowanych kategorig powidoku, a kreowanych z pomo-
cg Swiatta. Pozostate elementy zaplanowane przez autorke zostaty w petni urze-
czywistnione. Jezeli chodzi o ocene realizacji celu warsztatéw, to prowadzaca
wskazuje, iz udato jej sie przede wszystkim doprowadzi¢ do tego, ze uczestnicy,
wcielajac sie w role twércéw eksperymentujacych z réznymi formami kreacji,
mogli lepiej zrozumie¢ na czym polega tworzenie sztuki, subiektywno$¢ postrze-
gania rzeczywistosci i wyrazania tych doswiadczer poprzez dzieto. Oceniajac
poszczeg6lne elementy warsztatow Aneta Hac zwraca uwage przede wszystkim
na to, iz w wiekszosci grup spotkaty sie one z bardzo dobrym odbiorem ze stro-
ny uczestnikow i tylko w jednej (szkota nr 4) wystapit problem zréznicowane-
go naktadu pracy poszczegélnych uczniéw oraz powigzane z tym préby prze-
rzucenia odpowiedzialnosci za realizacje zadan na innych kolegéw i kolezanki.
Jednocze$nie prowadzaca wskazuje, iz wraz z uptywajacym czasem problem ten
udato sie rozwigzaé, doprowadzajgc do duzego zainteresowania ze strony catej
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grupy. Wysoko i pozytywnie zostat tez oceniony kontakt z uczestnikami warszta-
tow we wszystkich grupach. Oceniajac z kolei relacje z opiekunami prowadzaca
zwraca uwage, iz w wiekszosci przypadkéw miaty one charakter raczej technicz-
ny i sprowadzaty sie do wzajemnego obserwowania sie, a tylko w jednym wypad-
ku doszto do bardziej pogtebionych interakgcji.

D Wsréd ogélniejszych uwag, sformutowanych przez Anete Hac znalazty sie te
o charakterze technicznym (potrzeba wiekszej przestrzeni do pracy z duza gru-
pa), jak i te metodyczne (prawie identyczne z tymi sformutowanymi przez Piotra
Gacka, a dotyczace potrzeby elastycznosci w pracy warsztatowej, reagowania na
oczekiwania i mozliwosSci grupy oraz spokoju niezbednego do tego, by pracowac
w formule warsztatowej).

D Jezeli chodzi o ocene warsztatéw przez nauczycieli i opiekunéw uczniéw biorg-
cych w nich udziat, sg oni wyraZnie spolaryzowani. Pierwsza grupa (opiekuno-
wie grup ze szkét 1 i 3) zwrdcita uwage przede wszystkim na strukturalne, bar-
dzo ogdlne elementy warsztatow, zas grupa druga (opiekunowie dzieci ze szkot
nr 2 i 4), zwrécita uwaga na tematyczne, problemowe aspekty pojawiajace sie
podczas spotkania. Trudno odpowiedzie¢ na pytanie, skad te réznice — by¢ moze
problemy stawiane w trakcie warsztatéw byty zbyt abstrakcyjne lub nowe dla
niektérych opiekunéw, by¢ moze, przeciwnie, na tyle donioste, Ze istotniejsze od
samego przebiegu spotkania.

) Jezeli chodzi o ocene atmosfery panujacej podczas warsztatéw, to wszyscy oceni-
li jg jako dobra. Co interesujace, Srednia ocena warsztatéw dokonana przez na-
uczycieli i to we wszystkich ich aspektach wynosi 1, a wiec jest notg najwyzszg do
uzyskania (ocena ta, przypomnijmy, dotyczyta takich aspektow, jak to czy zaje-
cia sie podobaty uczestnikom; czy byli aktywni; czy wspotpracowali; czy uczest-
nicy i prowadzacy nawigzali dobry kontakt). Kolejna kwestia, ktérg oceniali na-
uczyciele to zaangazowanie uczniéw, ktére zostato ocenione jako wysokie. Na
pytanie czy wszystkie zachowania uczniéw mozna uzna¢ za typowe wszyscy na-
uczyciele odpowiedzieli twierdzaco. Nauczyciele zostali rowniez poproszeni o to,
by oceni¢ przygotowanie prowadzacej do prowadzenia zaje¢ (ten aspekt zostat
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oceniony na 1); dobér odpowiedniej formy warsztatéw (ten aspekt oceniono na 1)
oraz atrakcyjno$¢ samych zaje¢ (ten aspekt oceniono na 1). Ogélna ocena warsz-
tatéw Anety Hac jest jeszcze wyzsza od tej, ktérg otrzymaty spotkania prowadzo-
ne przez Piotra Gacka, ale podobnie, jak w przypadku tego ostatniego nie pocig-
gnety one za sobg tak rozubudowanych komentarzy opiekunéw, jak w przypadku
trzech pierwszych warsztatéw opisywanych wyzej. Jak sie wydaje, poza tym, ze
warsztaty byty bardzo dobrze przygotowane i poprowadzone, mamy tu tez do
czynienia z sytuacja, w ktérej coraz bardziej kompetentni, oswojeni z samg sytu-
acjg warsztatéw stajg sie rowniez nauczyciele. Jak sie wydaje nie powinno mieé
miejsca ignorowanie tego faktu, poniewaz opiekunowie uczniéw — na pozér bierni
obserwatorzy sytuacji warsztatowej— sami sg obiektem proceséw edukacyjnych,
nabywaja, chcac czy nie chcac, nowe kompetencje, pozwalajace im lepiej rozu-
miec sytuacje, w jakiej sie znaleZli. Dodatkowo, na co nalezy ktas¢ nacisk, edu-
kowanie edukujacych powinno by¢ réwnie istotnym celem, co praca z uczniami.
Bez obecnosci ksztatcenia nauczycieli warsztaty przeznaczone dla ich uczniéw
stang sie praktyka od$wietng, niesystematyczna, a co za tym idzie traktowang
przez mtodziez jako odstepstwo od normy, jaka jest lekcja. Oznacza to, iz war-
to walczy€ nie tylko o progresywne formy edukacji artystycznej, ale tez o to, by
udziat w nich owocowat réwnie progresywnymi pomystami edukacyjnymi wpro-
wadzanymi w szkole, w trakcie standardowych proceséw ksztatcenia.

WARSZTATY BARBARY KOCZUR

D Ostatni cykl warsztatéw, zrealizowany przez Barbare Koczur, odbywat sie we
wrzesniu 2015 roku. Warsztaty zatytutowane ,Przedmiot uwagi" zorganizowane
zostaty wokét prac Andrzeja Urbanowicza, prezentowanych w Galerii Intymnej.
Tematem warsztatow byt przedmiot jako tworzywo kreacji artystycznej, ale tez
jako obiekt, ktory inspiruje artystéw i reprezentuje sama jednostke lub istotne
aspekty otaczajacej nas rzeczywistosci. Waznym elementem warsztatow byto za-
checenie uczestnikéw do postugiwania sie ich wtasnymi, osobistymi przedmio-
tami jako srodkami ekspresji, ale tez interpretacji cech innych oséb, a takze do
pracy metoda asamblazy. Dodatkowo autorka warsztatow zamierzata pogtebiaé
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poprzez nie wiedze na temat sztuki oraz wyposaza¢ uczestnikow w potrzebne do
jej interpretacji stownictwo (ready-made, asamblaz itd.).

D Odpowiedzi zawarte w ankiecie autoewaluacyjnej sugeruja, iz prowadzacej
warsztaty — z braku czasu, ale tez z innych nieokreslonych przez nig wyraznie
powodéw — nie udato sie zrealizowa¢ wszystkich elementéw warsztatéw. Musiata
ona skrécic¢ niektore czesci, nie udato sie tez zrealizowa¢ czesci poSwieconej opi-
sowi przedmiotow uczestnikéw warsztatéw. Jezeli chodzi o ocene realizacji celu
warsztatéw, to prowadzacy je wskazuje, iz udato jej sie przede wszystkim dopro-
wadzi¢ do tego, ze uczestnicy zrozumieli, iz przedmioty to rowniez znaki, media
przenoszace okreslone komunikaty i tworzywo sztuki. Jednocze$nie prowadzaca
warsztaty zwraca uwage, iz problemem okazata sie mata aktywnos¢ uczestnikéw
podczas dyskusji, brak dyscypliny pozwalajacej przeprowadzi¢ warsztaty, a tak-
Ze brak wspomagania ze strony opiekunéw. Poniewaz tego rodzaju uwagi doty-
czg az trzech z czterech grup, mozna przypuszczat, iz ich zrédtem byli zaréwno
uczniowie i ich opiekunowie, jak i przebieg samych warsztatéw. Barbara Koczur
podkresla przy tym, iz miata bardzo dobry kontakt z uczniami reprezentujacymi
dwie szkoty (nr 3 i 4), za§ w przypadku pozostatych byt on trudny, prowadzacy
wrecz do zniechecenia prowadzacej (szkota nr 2). Prowadzaca warsztaty podkre-
$la tez, pomimo wcze$niejszych uwag, iz kontakt z opiekunami byt dobry, a tylko
w przypadku jednej szkoty (nr 1), sama musiata go inicjowac i pojawit sie on na
jej wyrazng prosbe. Dodatkowo, oceniajgc 0ogolng atmosfere podczas warsztatéw
Beata Koczur stwierdza, iz byta ona przyjazna w przypadku szkét 3 i 4, nieko-
rzystna w przypadku szkoty nr 1i pozytywna w przypadku szkoty nr 2.

D Wsréd uwag sformutowanych przez prowadzaca warsztaty pojawiajg sie dwie.
Pierwsza, ogélna, pokrywajaca sie z wypowiedziami innych prowadzacych, to
wskazanie, iz wrogiem animatora i edukatora jest czas — zawsze jest go za mato.
Druga, odnoszaca sie do problemow, ktére wystapity w przypadku grupy ze
szkoty 1, wskazywata na konieczno$¢ ktadzenia wiekszego nacisku na integracje
grupy, uktadanie sobie z nig lepszych relacji komunikacyjnych. To bardzo wazne,
iz prowadzaca warsztaty zauwaza stabosci swojej pracy, trafnie je identyfikuje,
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jest w stanie wskaza€ precyzyjnie, co nalezy zmieni¢. To dobry punkt wyjscia do
ulepszania swoich dziatan.

D Jezeli chodzi o ocene warsztatéw przez nauczycieli i opiekunéw uczniéw biorg-
cych w nich udziat, to Ci pierwsi, podobnie, jak w przypadku spotkania prowa-
dzonego przez Anete Hac, rowniez w tym wypadku podzielili sie na dwie grupy.
Proszeni o odtworzenie przebiegu warsztatéw, jedni wskazywali na technikalia
(uzycie power-pointa, wyktad, pogadanka), inni, zas rekonstruowali detalicz-
nie merytoryczng ich zawartos¢ (w tym wypadku trafnie odtwarzajac cele, jakie
zamierzata zrealizowa¢ edukatorka). Jezeli chodzi o0 ocene atmosfery panujacej
w trakcie warsztatéw, to pokrywa sie ona z oceng samej edukatorki — we wszyst-
kich szkotach, poza nr 1, jest ona oceniana jako dobra albo bardzo dobra, za$
w przypadku tej jednej szkoty jako $rednia. Srednie oceny nauczycieli ksztattu-
ja sie nastepujaco: (a) czy zajecia sie podobaty uczestnikom —1,8; (b) czy byli oni
aktywni - 2; (c) czy wspétpracowali—1,4; (d) czy uczestnicy i prowadzacy nawig-
zali dobry kontakt —1,6. Widoczna jest wiec nieco nizsza ocena tych warszta-
téw w poréwnaniu z dwoma innymi, opisanymi wyzej, ale jest ona poréwnywal-
na z tymi, ktore inicjowaty caty cykl. Kolejna kwestia, ktorg oceniali nauczyciele
to zaangazowanie uczniow. Zostato ono ocenione jako wysokie w trzech wska-
zanych wyzej szkotach i jako czeSciowe w przypadku szkoty 1. Na pytanie czy
wszystkie zachowania uczniéw mozna uznaé za typowe wszyscy nauczyciele
odpowiedzieli twierdzaco. Nauczyciele zostali réwniez poproszeni o to, by oce-
ni¢ przygotowanie prowadzacej do prowadzenia zajec (ten aspekt zostat ocenio-
ny na 1,2); dobér odpowiedniej formy warsztatoéw (ten aspekt oceniono na 1,4)
oraz atrakcyjnosé samych zaje¢ (ten aspekt oceniono na 1,4). Warto zwréci¢ uwa-
ge na to, iz samo przygotowanie, metody pracy, atrakcyjnos¢ zaje¢ sg oceniane
bardzo wysoko, ale tez widoczne jest to, ze najwazniejszg ich staboscig byta ko-
munikacja z niektorymi uczniami. Jak sie wydaje to ogromnie istotny problem,
czesto zaniedbywany przez edukujgcych przez sztuke i do sztuki. Méwigc jesz-
cze inaczej, nawet najlepsze, najbardziej progresywne pomysty, oparte na in-
nowacyjnych formach przekazywania wiedzy, okazujg sie nieskuteczne, gdy za-
niedbujemy dynamike funkcjonowania grupy, motywacje uczestnikow. Warto
jeszcze raz podkreslic: ocena tych ostatnich warsztatow jest bardzo dobra, bliska
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najwyzszej, za$ obnizaja jg wytacznie problemy komunikacyjne, ktorych obecno-
Sci Swiadoma jest sama prowadzaca, co pozwala pozytywnie mysleé¢ o mozliwo-
Sci eliminowania przez nig tego rodzaju stabosci w swojej pracy.

Jak gimnazjaliSci oceniaja warsztaty oraz oprowadzanie?

D Istotne dla oceny catego procesu pracy warsztatowej oraz oprowadzania jest
przede wszystkim zdanie bezpoSrednich uczestnikow, a wiec uczniow Slaskich
gimnazjéw. W trakcie prowadzenia drugiej tury badan ankietowych, ktéra od-
byta sie po zakoriczeniu catego cyklu warsztatéw oraz wizyt w galerii zapytano
uczestnikéw o to, jak oceniajg swéj pobyt w Dom Oswiatowy Biblioteki Slaskiej
oraz jakie widza oni korzysci wynikajace z udziatu w realizowanym przez te in-
stytucje przedsiewzieciu. Wréd ocen dominujg pozytywne: 3% uczestnikéw jest
zadowolonych, choé¢ wiekszosci z nich nie wszystko sie podobato.

7 I 7 N

~ o= =1 =1 =1 [=1 1A
L S e

42% 16% 8%

jestem bardzo zadowolony(a), bardzo mi si¢ podobato
jestem zadowolony(a) ale nie wszystko mi si¢ podobato
nie jestem do korica zadowolony(a),

wiele rzeczy mi nie odpowiadato

nie jestem zadowolony(a), nie podobato mi sie zupetnie

Wykres nr 21:
,Jak oceniasz swéj pobyt w DOBS?"

i 200
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D Jednoczesnie trzeba w tym miejscu dodaé dwa dodatkowe spostrzezenia. Po

pierwsze, ponownie obserwujemy spore réznice miedzy uczniami z réznych

szko6t. W trzech z nich co trzeci gimnazjalista ma sporo watpliwosci pod adresem

projektu, podczas gdy w pieciu pozostatych — odsetek takich os6b jest wyraznie

mniejszy, a wielu uczestnikéw jest bardzo zadowolonych. Réznice te pokrywa-

ja sie w duzej mierze z oméwionymi wczesniej roznicami w wyjsciowej relacji ze

sztuka miedzy gimnazjalistami z poszczegélnych szkét oraz wydajg sie skorelo-

wane z dynamika grupy, jej gotowoscig do wspétpracy z prowadzacym i prezen-

towang przez tego ostatniego umiejetnoscig nawigzania komunikacji z uczniami,

jak byto to szczegétowo oméwione w czesci poswieconej wynikom autoewaluacji.

D Po drugie, gimnazjalisci, w tym spora czesé tych dobrze oceniajacych pobyt

w DOBS, dosy¢ rzadko dostrzegaja zyski z projektu, o ktére ich zapytano. Potowa

jest zdania, ze kontakt ze sztuka podczas warsztatéw lub oprowadzania pobudzit

ich wyobraZznie, a jedna trzecia — ze zwiekszyt ich wiedze na temat sztuki. Inne

efekty warsztatow sg dostrzegane przez niewielki odsetek gimnazjalistéw (od 16

do 21%), a 30% nie dostrzegto zadnych korzysci.

warsztaty
szkota nr 1 (W1)
warsztaty
szkota nr 2 (W2)
warsztaty
szkota nr 3 (W3)
warsztaty
szkota nr 4 (W4)
oprowadzanie
szkota nr 1 (01)
oprowadzanie
szkota nr 2 (02)
oprowadzanie
szkota nr 3 (03)

oprowadzanie
szkota nr 4 (04)

Wykres nr 22:

.Jak oceniasz swéj pobyt w DOBS?" ]

Odpowiedzi w podziale na ]

uczestnikéw z poszczegélnych szkét. =
[

| 21%

43%

| 39%

31% 23%

| 54%

31% 15% |

| 21%

63% 5%

| 41%

26% 9% 1]

| 38%

50% 13% |

| 52%

33% 14% |

| 12%

42%

% |

jestem bardzo zadowolony(a), bardzo mi si¢ podobato
jestem zadowolony(a), ale nie wszystko mi si¢ podobato
nie jestem do korica zadowolony(a), wiele rzeczy

mi nie odpowiadato

nie jestem zadowolony(a), nie podobato mi sie zupetnie



Wykres nr 23:
,Co dat ci kontakt ze sztuka podczas
warsztatéw/wizyt w DOBS?"

zeszyt 1 — RAPORT

pobudzit moja 48%

wyobraZnie

zwigkszyt mojg
wiedze na temat
sztuki

nic mi nie dat 30%

zainspirowat
mnie do
samodzielnego
tworzenia

21%

stracitem tu
tylko niepotrze-
bnie czas

zwigkszyt wiare
w siebie, w moje
mozliwosci

sprawit, iz
zaczatem inaczej
patrze¢ na Swiat

zachecit mnie do
wspétdziatania
zinnymi
osobami

17%

zachecit mnie do
poszukiwania
dalszych
informacji

o0 sztuce
wspotczesnej

16%
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D Jak sugerujg wyniki przedstawione powyzej oraz omawiane w innych miejscach
raportu, tego typu zajecia jak te zaoferowane w Domu O$wiatowym Biblioteki
Slaskiej dostarczaja gimnazjalistom istotnego impulsu dla wyobrazni oraz po-
zwalajg im precyzyjniej umiesci¢ sztuke wspotczesng i zajmujace sie nig instytu-
cje na swoich mapach poznawczych. W stabszym stopniu udaje im sie natomiast
zacheci¢ mtodych ludzi do podejmowania dalszych dziatan zwigzanych ze sztu-
ka po zakoriczeniu projektu. Dosy¢ niepokojace moze by¢ jednocze$nie wskaza-
nie okoto 30% uczestnikéw zaje¢, iz nic one im nie daty, oraz 20%, iz byty one
stratg czasu. Moze to bowiem $wiadczy¢ o tym, iz cze$¢ ucznidéw nie wybierata
udziatu w warsztatach i oprowadzaniu samodzielnie, za$ niezadowoleniu z tego
faktu data wyraz poprzez catkowite zanegowanie ich wartosci. Warto jednocze-
$nie wskazaé, iz mniej wiecej 20% uczestnikéw wskazuje na caty szereg korzysci,
jakie wyniesli oni z zaje¢, w ktorych brali udziat — w tym na tak istotne, jak inspi-
rowanie do samodzielnego tworzenia, innego patrzenia na Swiat czy zwiekszanie
wiary w siebie, woli wspétpracy z innymi czy poszukiwania informacji na temat
sztuki. Wracajac do wczesniej podejmowanego watku — edukacja artystyczna,
nie tylko w analizowanym tu przypadku, zdaje sie polaryzowac Ludzi mtodych
na dwie grupy — tych, ktérzy zostajg przez nig zacheceni i zainteresowani sztuki
i tych, ktérzy przestajg sie nig interesowac Lub sie do niej zniechecaja.

D Jednoczesnie, podobnie jak w przypadku innych oméwionych dotad zmiennych,
istnieja fundamentalne réznice w odpowiedziach miedzy uczniami poszczegél-
nych szkét. Uczniowie dwéch z nich (W2 i 04) sg szczeg6lnie krytyczni: ponad
potowa uwaza, ze warsztaty/oprowadzanie nic im nie dato, wielu z nich - ze stra-
cito tylko czas. Odsetki wskazujgcych na poszczegélne korzysci sg w tej sytuacji
odpowiednio niskie, z jednym interesujacym wyjatkiem: ponad 40% uczestnikéw
ze szkoty W2 wskazato na to, ze warsztaty zachecity ich do wspétdziatania z in-
nymi. Potwierdzatoby to oméwione wczesniej wnioski z raportéw autoewaluacyj-
nych, zgodnie z ktérymi dla uczniéw szkét nr1i2 (W1 i W2) udziat w warszta-
tach stanowit przede wszystkim prébe nawigzania wiezi w grupie, ktérych brak
Lub szczegélny ksztatt byt podstawowg barierg dla przeprowadzenia zaje€.
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D W pozostatych szkotach otwarta krytyka sensu projektu pojawia sie znacznie

rzadziej — wyraza jg od 10 do 30% ankietowanych. Na pozytywne efekty zajec

najczesciej wskazujg uczniowie trzech sposrod grup uczestniczacych w oprowa-

dzaniu (01, 02i 03).

Stracitem tu tylko
niepotzrebnie czas

Nic mi nie dat

Zwiekszyt wiare w siebie,
w moje mozliwosci

Sprawit, iz zaczatem
inaczej patrze¢ na $wiat

Zwiekszyt moja wiedze
na temat sztuki

Pobudzit moja wyobraZnie

Zachecit mnie do wspétdziatania
z innymi osobami

Zainspirowat mnie
do samodzielnego tworzenia

Zachecit mnie do poszukiwania
dalszych informacji o sztuce
wspotczesnej

Wykres nr 24:

,Co dat ci kontakt ze sztuka podczas

warsztatéw/wizyt w DOBS?"
Odpowiedzi w podziale na

uczestnikéw z poszczegdlnych szkét

zeszyt 1 — RAPORT

warsztaty
szkota szkota szkota szkota
1 2 3 4
| 21%  50% 1%

| 29%  64%  29%  26%

2%  14% 16%

| 14%  14% 7% 26%

36% 36% 36% 42%

21% 29% 50% 26%

43% 29% 5%

" 7% 14% 20%

" 14% 21%  37%

oprowadzanie

szkota szkota szkota szkota

1 2 3 4

| 14%  19%  10% = 35%

| 23%  19% 54%

| 14%  38%  14%  19%

" 9% 13%  38%  12%

32% 38% 57% 19%

4% 3% 81% 39%
18% 29% 15%
32% 31% 43% 12%

" 5% 6% 20%  15%
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D Ocena pobytu w DOBS i korzysci wyniesionych z warsztatéw/oprowadzania silnie

zalezy zatem od oméwionych wczesniej, skorelowanych z uczeszczaniem do po-

szczegblnych szkét, roznic miedzy uczniami dotyczacymi zakresu ich dotychcza-

sowych doswiadczer ze sztuka i zwigzanej z tym generalne postawy wobec sztu-

ki. Przyktadowo, wsrdd oséb, ktére przynajmniej od czasu do czasu same tworza,

ponad potowa jest bardzo zadowolona z projektu, a zdecydowana wiekszo$¢

pozostatych — raczej zadowolona. Osoby, ktére nie tworzg Lub czynig to bardzo

rzadko oceniajg warsztaty/oprowadzanie zdecydowanie bardziej krytycznie.

tak, tworze
bardzo
czesto

tak, ale tworze
tylko od czasu
do czasu

tak, ale zdarza
sie to bardzo
rzadko

nie, nigdy
nie tworze

1 A

Wykres nr 25:

Skrzyzowanie odpowiedzi z obu ankiet
na pytania: ,Jak oceniasz swéj pobyt
w DOBS?" oraz ,Czy poza
obowigzkowymi zajeciami w szkole
tworzysz (malujesz, rysujesz, piszesz,
grasz na instrumentach itd.)?"
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. 4% %

nie jestem nie jestem jestem jestem
zadowo- do korica zadowo- bardzo
lony(a), zadowo- lony(a), zadowo-
nie podobato Llony(a), ale nie Llony(a),
mi sig wiele rzeczy  wszystko bardzo
zupetnie mi nie mi si¢ mi sig
odpowidato podobato podobato
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Rekomendacje wynikajace z ewaluacji i autoewaluacji warsztatow

D Istotng kwestig jest dbanie o to, by udziat w warsztatach miat charakter dobro-
wolny, co w przypadku pracy ze szkotami oznacza, iz raczej nie powinny w nich
uczestniczy¢ cate klasy, co raczej chetni uczniowie. Zdajemy sobie sprawe z tego,
Ze spetnienie tego warunku jest bardzo trudne ze wzgledu na organizacje sposo-
bu funkcjonowania szkoty, ale by¢ moze warto taki model, promujgcy dobrowol-
nos¢ udziatu, wspélnie z placowkami edukacyjnymi wypracowywag. Inng mozli-
woscig jest tworzenie z klas podgrup réznigcych sie zakresem dotychczasowych
doswiadczen ze sztuka wspétczesng oraz potrafigcych sie ze sobg sprawnie ko-
munikowa¢ i prowadzenie dla nich osobnych warsztatéw Lub ewentualnie - do-
bieranie takich metod pracy, ktérych sukces nie zalezy od poziomu wiedzy na
temat sztuki oraz charakteru dynamiki grupowej. Jednym z gtéwnych wnioskéw
z omawianych badan jest bowiem to, ze mtodzi ludzie sg szalenie zréznicowani,
takze jesli chodzi o zakres kontaktu ze sztuka i Ze jest to — obok stopnia integracji
grupy — jedno z podstawowych wyzwan dla prowadzacych warsztaty edukujace
do i poprzez sztuke. Pomocne moze sie okaza¢ takze przeprowadzanie krétkich
badan diagnozujacych tego typu problemy przed rozpoczeciem zajec i dostar-
czanie prowadzacym informacji na temat ich wystepowania oraz specyfiki grupy,
a takze umozLliwianie im spotkania sie z uczestnikami zaje¢ jaki$ czas przed datg
planowanych warsztatéw, w celu wzajemnego poznania sie i doprecyzowania
swoich oczekiwan. Warto tez rozwazy¢ dzielenie uczniow z tych samych klas na
podgrupy i taczenie ich z podgrupami z innych szkét w celu wytaczenia zacho-
war typowych dla ich codziennego funkcjonowania w szkole i stworzenia okazji
do spotkania réznych nastawiefi wobec sztuki.

D Istotne jest ktadzenie réwnie duzego nacisku na metody pracy warsztatowej, kt6-
rych celem jest przekazywanie okreslonej wiedzy i umiejetnosci, jak i na techniki
pracy z grupg, pozwalajace jg integrowac i aktywizowaé, wyzwalaé wole wspot-
pracy pomiedzy jej cztonkami i budzié¢ w nich poczucie odpowiedzialnosci za pro-
ces, w ktérym uczestnicza. Bez tych ostatnich elementéw nawet najbardziej in-
nowacyjne metody edukacyjne nie beda przynosity spodziewanych rezultatow.
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D Powinno sie wtaczaé opiekunéw i nauczycieli grup warsztatowych w proces ich
realizacji. Jest to uzasadnione w podwéjny sposéb. Po pierwsze prowadzi do
silniejszego zaangazowania sie w proces realizacji warsztatéw, a tym samym
usprawnia ich prowadzenie pozwalajgc mie¢ nad nim wieksza kontrole. Po dru-
gie czyni nauczycieli odbiorcami dziatan warsztatowych, a wiec zwieksza praw-
dopodobienistwo, iz wykorzystywane w ich trakcie metody pracy beda stosowane
w trakcie nauczania realizowanego w szkole. By¢ moze warto tez rozpocza€ pro-
ces edukacyjny z nauczycielami jeszcze przed zajeciami z uczniami, tak by wpro-
wadzi¢ opiekuna grupy w zasady prowadzenia warsztatu, zapobiec sytuacjom,

w ktérym wprowadza on opresyjng atmosfere, a jednoczesnie — dowiedzie¢ sie od
niego, jaka jest specyfika grupy zajeciowej i jak mozna nad nig zapanowac.

D Wazne jest, by dostrzegaé walory nowych technologii w nauczaniu przez sztuke
i do sztuki, a zwtaszcza to, iz postugiwanie sie nimi jest dla mtodych os6b réwnie
naturalne, jak dla dorostych rozmawianie. Jednoczenie nie nalezy prowadzi¢ do
ich fetyszyzacji, w tym sensie, zeby upatrywaé w nowych technologiach rozwia-
zania wszystkich dylematéw zwigzanych z pracg edukacyjng i najdoskonalsze-
go Srodka realizacji kazdego celu tego typu dziatan. Przeciwnie: warto stosowaé
metody o charakterze hybrydycznym, splatajace to, co nowe, z tym, co stare, wy-
korzystujac dystrakcyjny, a przez to angazujacy, charakter tych dziatai, mediow,
sposobow pracy, ktére sa mtodym Ludziom zapetnienie nieznane.

D Wskazane jest tez postugiwanie sie jak najszerszym rozumieniem tego, czym sa
dziatania twércze w celu minimalizowania szansy na wystapienie negatywnych
stereotypow oraz obaw dotyczacych sztuki wspétczesnej u osob, ktére nie majg
Z nig na co dzien kontaktu oraz umozliwienia im wykazania sie swoim potencja-
tem. Graffiti, nielegalne malunki w toaletach, tuningowanie aut, modyfikowanie
postaci w grach komputerowych i planszowych - to tylko kilka przyktadoéw ta-
kich obszaréw kreatywnosci, ktore sg bliskie wielu mtodym ludziom niemajacym
kontaktu ze sztuka. Juz samo zapytanie o ich uprawianie w ankiecie wstepnej
moze stuzy¢ pokazaniu jej uczestnikom, ze nie sg oni rozliczani z tego, czy spet-
niajg kryteria cztowieka kulturalnego — czytajgcego ksigzki, interesujgcego sie
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wydarzeniami kulturalnymi, sprawnie wskazujacemu nazwiska artystow i nazwy
galerii.

) Istotnym elementem prowadzonych warsztatéw powinno by¢ tez opieranie ich na
elastycznej ramie koncepcyjnej, ktora pozwala dostosowywac je do specyfiki gru-
py, w ktorej s one realizowane. Tworzenie zbyt sztywnych scenariuszy lub daze-
nie za wszelkg cene do urzeczywistnienia postawionych sobie celow, skutkuje re-
zultatami odwrotnymi do zamierzonych, nie wptywa dobrze na atmosfere zaje¢,
prowadzi do zniechecenia lub wycofania czesci uczestnikow.

D WartoSciowe wydaje sie tworzenie okazji do wymiany wiedzy na temat skutecz-
nych metod organizacji warsztatow i radzenia sobie z problematycznymi sytu-
acjami miedzy poszczeg6lnymi edukatorami oraz dostarczanie im narzedzi stu-
zacych rozwijaniu tego typu kompetencji.

» W badaniach ewaluacyjnych towarzyszacych edukacji do i poprzez sztuke warto
zadba¢ w szczeg6lnosci o:

— MozLliwos¢ zestawienia ze sobg odpowiedzi tego samego uczestnika w réznych
punktach czasowych.

— Uzyskanie wiekszej Liczby informacji o czynnikach réznicujacych badanych, ta-
kich jak rozmaite kapitaty, ktérymi dysponuja oni i ich rodzice.

— Przekonanie uczestnikéw o anonimowosci badania i uzyskanie kompletnych
odpowiedzi na pytania metryczkowe.

— Uwzglednienie w tresci kwestionariusza rozmaitych przejawéw twérczosci mto-
dych Ludzi, nie tylko tych polegajacych na czytaniu ksigzek, uczestniczeniu

w wystawach, czy wyprawach do galerii.

— Umieszczenie w kwestionariuszu mozliwie duzej liczby pytan wskazniko-
wych, odnoszacych sie do doswiadczef, praktyk i emocji bliskich codziennym
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przezyciom ankietowanych (a wiec np. pytanie o odczucia towarzyszace uczest-
niczeniu w warsztatach lub oprowadzaniu i inne sytuacje, w ktérych pojawiaja
sie podobne emocje) — jako uzupetnienie pytai pozostajgcych na duzym pozio-
mie abstrakgji, dotyczacych ogélnej opinii na temat sztuki.

D Uzupetnienie badar ankietowych — jako$ciowymi badaniami prowadzonymi

wsrod uczniow (np. wywiady pogtebione i grupowe, systematyczna obserwacja
lub obserwacja wsparta wideo, warsztaty badawcze).
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Spis wykresow

Wykres nr 1: Odsetek uczniéw, ktorzy wskazali przynajmniej jedng nazwe galerii sztuki na
Slasku, w podziale na uczestnikéw z poszczegélnych szkét, przed rozpoczeciem projektu
i po jego zakorczeniu.

Wykres nr 2: Odpowiedzi na pytania dotyczace sztuki wspétczesnej, przed rozpoczeciem pro-
jektu i po jego zakonczeniu.

Wykres nr 3: Odpowiedzi na pytania dotyczace galerii sztuki, przed rozpoczeciem projektu
i po jego zakoficzeniu.

Wykres nr 4: Czy chodzenie do galerii sztuki to dobry sposéb na spedzenie czasu?
Odpowiedzi z obu ankiet (przed rozpoczeciem projektu i po jego zakoriczeniu) w podziale
na uczestnikéw z poszczegélnych szkét.

Wykres nr 5: Czy bywasz na wystawach sztuki? Odpowiedzi przed rozpoczeciem projektu
i po jego zakoficzeniu.

Wykres nr 6: Czy bywasz na wystawach sztuki? Odpowiedzi z obu ankiet (przed rozpocze-
ciem projektu i po jego zakoriczeniu) w podziale na uczestnikéw z poszczegélnych szkot.

Wykres nr 7: Skrzyzowanie odpowiedzi z obu ankiet (przed rozpoczeciem projektu i po jego
zakoriczeniu) na pytania: Czy bywasz na wystawach sztuki? oraz Czy w Twoim domu
obecna jest sztuka (obraz, rzezby, reprodukcje prac artystycznych, ksiqzki lub filmy
o0 sztuce, itd.)?

Wykres nr 8: Skrzyzowanie odpowiedzi z obu ankiet (przed rozpoczeciem projektu i po jego
zakoriczeniu) na pytania: Czy bywasz na wystawach sztuki? oraz Czy poza obowigzko-
wymi zajeciami w szkole tworzysz (malujesz, rysujesz, piszesz, grasz na instrumentach
itd.)?

Wykres nr 9: Skrzyzowanie odpowiedzi z obu ankiet (przed rozpoczeciem projektu i po jego
zakoriczeniu) na pytania: Czy bywasz na wystawach sztuki? oraz Czy kiedykolwiek
uczestniczytas/tes w warsztatach artystycznych (np. pozaszkolnych zajeciach plastycz-
nych, filmowych, literackich, aktorskich. muzycznych)?

Wykres nr 10: Z kim bywasz na tego rodzaju wystawach? Odpowiedzi przed rozpoczeciem
projektu i po jego zakoriczeniu.

Wykres nr 11: Z kim bywasz na tego rodzaju wystawach? Odpowiedzi przed rozpoczeciem
projektu i po jego zakoriczeniu.

Wykres nr 12: Skrzyzowanie odpowiedzi z obu ankiet (przed rozpoczeciem projektu i po jego
zakoriczeniu) na pytania: Czy poza obowiazkowymi zajeciami w szkole tworzysz (ma-
Lujesz, rysujesz, piszesz, grasz na instrumentach itd.)? oraz Czy po wizycie na wystawie
sztuki dyskutujesz na jej temat z innymi?
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Wykres nr 13: Czy w Twoim domu obecna jest sztuka (obraz, rzezby, reprodukcje prac arty-
stycznych, ksigzki lub filmy o sztuce, itd.)? Odpowiedzi przed rozpoczeciem projektu i po
jego zakoriczeniu.

Wykres nr 14: Czy w Twoim domu obecna jest sztuka (obraz, rzezby, reprodukcje prac arty-
stycznych, ksiqzki lub filmy o sztuce, itd.)? Odpowiedzi przed rozpoczeciem projektu i po
jego zakorczeniu, w podziale na uczestnikow z poszczegélnych szkét.

Wykeres nr 15: Czy poza obowigzkowymi zajeciami w szkole tworzysz (malujesz, rysujesz,
piszesz, grasz na instrumentach itd.)? Odpowiedzi przed rozpoczeciem projektu i po jego
zakonczeniu.

Wykres nr 16: Czy poza obowigzkowymi zajeciami w szkole tworzysz (malujesz, rysujesz,
piszesz, grasz na instrumentach itd.)? Odpowiedzi przed rozpoczeciem projektu i po jego
zakonczeniu.

Wykeres nr 17: Czy poza obowigzkowymi zajeciami w szkole tworzysz (malujesz, rysujesz,
piszesz, grasz na instrumentach itd.)? Odpowiedzi przed rozpoczeciem projektu i po jego
zakoriczeniu, w podziale na uczestnikéw z poszczegélnych szkét.

Wykres nr 18: Czy kiedykolwiek uczestniczytas[l/tes w warsztatach artystycznych (np. po-
zaszkolnych zajeciach plastycznych, filmowych, literackich, aktorskich. muzycznych)?
Odpowiedzi przed rozpoczeciem projektu i po jego zakoriczeniu, w podziale na uczestni-
kow z poszczegélnych szkét.

Wykres nr 19: Czy interesujesz sie wydarzeniami kulturalnymi (np. kino, kRoncerty, wernisa-
Ze, wystawy)? Odpowiedzi przed rozpoczeciem projektu i po jego zakoriczeniu.

Wykres nr 20: Czy czytasz inne ksigzki niz te, ktére sq Twoimi lekturami szkolnymi?
Odpowiedzi przed rozpoczeciem projektu i po jego zakoriczeniu.

Wykres nr 21: Jak oceniasz swéj pobyt w DOBS?

Wykres nr 22: Jak oceniasz swéj pobyt w DOBS? Odpowiedzi w podziale na uczestnikéw
z poszczegolnych szkét

Wykres nr 23: Co dat ci kontakt ze sztukq podczas warsztatéw/wizyt w DOBS?

Wykres nr 24: Co dat ci kontakt ze sztukqg podczas warsztatéw/wizyt w DOBS? Odpowiedzi
w podziale na uczestnikéw z poszczegélnych szkét

Wykres nr 25: Skrzyzowanie odpowiedzi z obu ankiet na pytania: Jak oceniasz swéj pobyt
w DOBS oraz Czy poza obowigzkowymi zajeciami w szkole tworzysz (malujesz, rysujesz,
piszesz, grasz na instrumentach itd.)?
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Aneks

KWESTIONARIUSZ ANKIETY AUDYTORYJNEJ DLA UCZESTNIKOW WARSZTATOW
1 OGLADAJACYCH WYSTAWY (BADANIE NA ROZPOCZECIE CYKLU)

Projekt dofinansowano ze srodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Numer identyfikacyjny respondenta:

D Ankieta dotyczaca badan nad zwiekszeniem kompetencji mtodych ludzi z rejo-
nu Slaska do odbioru sztuki najnowszej.

D Zwracamy sie z prosbga o wziecie udziatu w badaniu dotyczacym zwieksze-
nia kompetencji mtodych ludzi z rejonu Slaska do odbioru sztuki najnowszej.
Chcielibysmy zdac¢ kilka pytan dotyczacych uczestnictwa, jak i orientacji w kultu-
rze oraz sztuce. Badania sa anonimowe i skierowane sg do 0s6b odwiedzajgcych
Dom O$wiatowy Biblioteki Slaskiej. Uzyskane wyniki nie beda podpisywane imie-
niem oraz nazwiskiem i zostang opracowane w postaci ogéLnego raportu. Wyniki
tego badania postuza do diagnozowania kompetencji do odbioru sztuki wspét-
czesnej. Z wzgledu na naukowy charakter badania, prosimy o wypetnienie cate-
go kwestionariusza i udzielnie szczerych odpowiedzi.

Dziekujemy za udziat w badaniu.

1. Czy bywasz na wystawach sztuki? [zaznacz jedng z ponizszych odpowiedzi
wstawiajgc znak x w kratce po lewej stronie]

Tak, bywam na nich regularnie.
Tak, bywam na nich od czasu do czasu.
Tak, bytem(am) na takiej wystawie raz czy dwa.

Nie, nigdy nie bytem(am) na takiej wystawie.
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Jezeli zaznaczytes odpowiedz d., przejdz od razu do pytania numer 4.
2. Z kim bywasz na tego rodzaju wystawach? [mozesz zaznaczy¢ wiecej, niz jedng
odpowiedZ wstawiajgc znak x w kratkach po lewej stronie]

Z rodzicami (krewnymi)

Ze swoimi kolegami lub kolezankami

Sam(a)

Ze szkotg (z klasa w ramach zorganizowanej wycieczki)

Z Kim$ innym (WPIiSZ Z KiM...c.ooveeveereeerieeeeeeeeseeseenenne )

3. Czy po wizycie na wystawie sztuki dyskutujesz na jej temat z innymi? [zaznacz
jedng z ponizszych odpowiedzi wstawiajgc znak x w kratce po lewej stronie]

Tak, zawsze.
Tak, ale tylko czasami.
Tak, ale zdarzyto sie to raz czy dwa.

Nie, nigdy.

4. Czy w Twoim domu obecna jest sztuka (obrazy, rzeZby, reprodukcje prac arty-
stycznych, ksiazki lub filmy o sztuce, itd.)? [zaznacz jedng z ponizszych odpo-
wiedzi wstawiajgc znak x w kratce po lewej stronie]

Tak, mamy bardzo duzo tego rodzaju obiektow.
Tak, ale mamy tylko kilka tego rodzaju obiektéw.
Nie, w moim domu nie ma tego rodzaju obiektow.

Trudno powiedzie¢.
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5. Czy poza obowigzkowymi zajeciami w szkole tworzysz (malujesz, rysujesz, pi-
szesz, grasz na instrumentach, itd.)? [zaznacz jednq z ponizszych odpowiedzi
wstawiajgc znak x w kratce po lewej stronie]

Tak, tworze bardzo czesto.
Tak, ale tworze tylko od czasu do czasu.
Tak, ale zdarza sie to bardzo rzadko.

Nie, nigdy nie tworze.

6. Czy kiedykolwiek uczestniczytes(tas) w warsztatach artystycznych (np. pozasz-
kolnych zajeciach plastycznych, filmowych, literackich, aktorskich, muzycz-
nych)? [zaznacz jednq z ponizszych odpowiedzi wstawiajgc znak x w kratce po
lewej stronie]

Tak, biore w nich udziat regularnie.
Tak, ale tylko od czasu do czasu.
Tak, ale zdarzyto sie to raz albo dwa.

Nie, nigdy nie bratem(am) udziatu w tego typu zajeciach.

7. Czy interesujesz sie wydarzeniami kulturalnymi (np. kino, teatr, koncerty, wer-
nisaze, wystawy)? [zaznacz jedng z ponizszych odpowiedzi wstawiajgc znak x
w Rratce po lewej stronie]

Tak, to méj gtéwny przedmiot zainteresowania.
Tak, ale tylko od czasu do czasu.
Tak, ale bardzo rzadko.

Nie interesuje sie tego typu kwestiami.
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8. Czy czytasz inne ksigzki, niz te, ktore sa Twoimi lekturami szkolnymi? [zaznacz
jedng z ponizszych odpowiedzi wstawiajgc znak x w kratce po lewej stronie]

Tak, czytam ksigzki regularnie.
Tak, czytam ksigzki od czasu do czasu.
Tak, czytam, ale bardzo rzadko.

Nie, nie czytam ksigzek.

9. Wymien znane Ci galerie sztuki na Slasku. [ich nazwy wpisz ponizej]

10.Czy zgadzasz sie z ponizszymi stwierdzeniami? [wstaw znak x w odpowiednim

miejscu]

Troche sie zga-

dzam, tro-
Tak, zgadzam | che sie nie Nie zgadzam Nie mam
sie w petni. zgadzam. sie. zdania.

Chodzenie do gale-
rii sztuki to dobry

spos6b na spedza-
nie czasu wolnego.

Chodzenie do ga-
Lerii sztuki pozwa-
la poszerzy¢ wiedze
na temat sztuki.

Chodzenie do ga-
Lerii sztuki pozwa-
la poszerzy¢ wiedze
na temat otaczaja-
cego nas $wiata.
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Chodzenie do gale-
rii sztuki to dobra
okazja, by spotkaé
ciekawe osoby.

Chodzenie do gale-
rii sztuki zwieksza
naszg wrazliwos¢.

Chodzenie do gale-
rii sztuki pobudza
naszg wyobraznie.

Chodzenie do ga-
Lerii sztuki to stra-
ta czasu, lepiej
robi¢ cos bardziej
pozytecznego.

Nie ma nudniejsze-
go miejsca, niz ga-
lerie sztuki.

W galeriach sztuki
bywaja tylko arty-
Sci i inne osoby za-
wodowo zajmujgce
sie sztuka.

W galeriach sztuki
pokazuje sie pra-
ce, ktore sg dla
wiekszosci ludzi
niezrozumiate.

11.

Wymien znanych Ci artystéw uprawiajacych sztuke wspétczesna. [wpisz ponizej

ich nazwiska, nie przejmuj sie pisowniq]
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12.Czy zgadzasz sie z ponizszymi stwierdzeniami? [wstaw znak x w odpowiednim
miejscu]

Troche sie zga- Nie zga-
Tak, zgadzam | dzam, troche sie | dzam Nie mam

sie w petni. nie zgadzam. sie. zdania.

Wspotczesna sztuka jest
bardzo waznym aspektem
kultury.

Wspoétczesna sztuka nie
jest nikomu, oprécz arty-

stéw, potrzebna.

Sztuka wspétczesna zmie-
nia nasz sposéb myslenia
o Swiecie.

Sztuka wspétczesna do-
skonale sprawdza sie jako
ozdoba, element wyposa-
Zenia wnetrz.

Sztuka wspoétczesna jest
dobrg lokatg pieniedzy.

Wiekszos¢ Ludzi nie intere-
suje sie sztuka.

Ludzie raczej nie rozumiejg
sztuki wspétczesnej.

Ludzie raczej nie lubig
sztuki wspétczesnej.

Wspoétczesna sztuka nie
jest nikomu, oprécz arty-
stoéw, potrzebna.
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13.Wybierz jedng z szeSciu reprodukcji dotaczonych do ankiety i sprobuj opisac, co
przedstawia.

15.Sprobuj opisa¢ uczucia i emocje towarzyszace Ci podczas ogladania wybranej
przez Ciebie pracy.

16.Jezeli miatbys(miatabys) tworzy¢ dzieto sztuki, to co ono by przedstawiato, jak
by ono wygladato? Sprébuj to opisa¢ ponizej.
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17. Na zakoriczenie ankiety, prosimy o podanie kilku informacji o sobie:

Nr Przeczytaj pytanie Uzupetnij
M1 Ile masz lat? Mam...... lat
M2 Podaj, prosze, swojg pte€. | e
M3 Gdzie mieszkasz? Podaj migjscowoSE. | e
Do jakiej szkoty chodzisz? Wpisz nazwe
Mg imigjscowosSE. ] e
Mama
Wyksztatcenie
Zawod: ....cooveverevcrnrnnneen
Tata:
Wyksztatcenie:
M5 Podaj wyksztatcenie i zawod rodzicow. ZaWOd: ..o
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KWESTIONARIUSZ ANKIETY AUDYTORYJNEJ DLA UCZESTNIKOW
OGLADAJACYCH WYSTAWY (BADANIE NA ZAKONCZENIE CYKLU)

D Ankieta dotyczaca badan nad zwiekszeniem kompetencji mtodych ludzi z rejo-
nu Slaska do odbioru sztuki najnowszej

D Zwracamy sie z prosbga o wziecie udziatu w badaniu dotyczacym zwieksze-
nia kompetencji mtodych Ludzi z rejonu Slaska do odbioru sztuki najnowszej.
Chcielibysmy zdac¢ kilka pytan dotyczacych uczestnictwa, jak i orientacji w kultu-
rze oraz sztuce. Badania sa anonimowe i skierowane sg do os6b odwiedzajgcych
Dom O$wiatowy Biblioteki Slaskiej. Uzyskane wyniki nie beda podpisywane imie-
niem oraz nazwiskiem i zostang opracowane w postaci ogéLnego raportu. Wyniki
tego badania postuza do diagnozowania kompetencji do odbioru sztuki wspét-
czesnej. Z wzgledu na naukowy charakter badania, prosimy o wypetnienie cate-
go kwestionariusza i udzielnie szczerych odpowiedzi.

Dziekujemy za udziat w badaniu.

1. W jaki sposéb spedzites/spedzitas wakacje? [opisz krétko co robites/robitas
w czasie wakacji]

2. Czy podczas wakacji miate§/miatas kontakt ze sztuka (np. odwiedzate$/odwie-
dzatas$ galerie, muzea, zwiedzates$/zwiedzatas zabytki, brates/bratas udziat
w warsztatach lub zajeciach artystycznych) [moZesz zaznaczy¢ wiecej, niz jedng
odpowiedZ wstawiajgc znak x w kratkach po lewej stronie]
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Tak, w czasie wakacji odwiedzitem/odwiedzitam galerie/muzeum sztuki
Tak, w czasie wakacji zwiedzatem/zwiedzatam zabytki

Tak, w czasie wakacji bratem/bratam udziat w zajeciach twérczych (warsz-
taty/ob6z artystyczny/innego rodzaju zajecia

Tak, w czasie wakacji miatem/miatam inny kontakt ze sztukg (wpisz jaki

Nie, w czasie wakacji nie miatem/miatam kontaktu ze sztukg

3. Czy bywasz na wystawach sztuki? [zaznacz jedng z ponizszych odpowiedzi
wstawiajgc znak x w kratce po lewej stronie]

Tak bywam na nich regularnie
Tak, bywam na nich od czasu do czasu
Tak, bytem(am) na takiej wystawie raz czy dwa

Nie, nigdy nie bytem(am) na takiej wystawie.

Jezeli zaznaczytes odpowiedz d., przejdz od razu do pytania numer 6.
4. Z kim bywasz na tego rodzaju wystawach? [mozesz zaznaczy¢ wiecej, niz jedng
odpowiedZ wstawiajgc znak x w kratkach po lewej stronie]

Z rodzicami (krewnymi)

Ze swoimi kolegami lub kolezankami

Sam(a)

Ze szkotg (z klasa w ramach zorganizowanej wycieczki)

Z Kim$ innym (WPIiSZ Z KiM.....coveveveeeeecrieeeeeeeeseeeeenenne )
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5. Czy po wizycie na wystawie sztuki dyskutujesz na jej temat z innymi? [zaznacz
jedng z ponizszych odpowiedzi wstawiajqc znak x w kratce po lewej stronie]

Tak, zawsze
Tak, ale tylko czasami
Tak, ale zdarzyto sie to raz czy dwa

Nie, nigdy.

6. Czy w Twoim domu obecna jest sztuka (obrazy, rzezby, reprodukcje prac arty-
stycznych, ksigzki lub filmy o sztuce itd.) [zaznacz jednq z ponizszych odpowie-
dzi wstawiajqc znak x w kratce po lewej stronie]

Tak mamy bardzo duzo tego rodzaju obiektow
Tak, ale mamy tylko kilka tego rodzaju obiektow
Tak, w moim domu nie ma tego rodzaju obiektéw.

Trudno powiedzie¢.

7. Czy poza obowigzkowymi zajeciami w szkole tworzysz (malujesz, rysujesz, pi-
szesz, grasz na instrumentach itd.) [zaznacz jedng z ponizszych odpowiedzi
wstawiajgc znak x w kratce po lewej stronie]

Tak, tworze bardzo czesto
Tak, ale tworze tylko od czasu do czasu
Tak, ale zdarza sie to bardzo rzadko

Nie, nigdy nie tworze

zeszyt 1 — RAPORT 95



8. Czy kiedykolwiek uczestniczyte$(tas) w warsztatach artystycznych (np. pozasz-
kolnych zajeciach plastycznych, filmowych, literackich, aktorskich, muzycz-
nych?) [zaznacz jedng z ponizszych odpowiedzi wstawiajgc znak x w kratce po
lewej stronie]

Tak, biore w nich udziat regularnie
Tak, ale tylko od czasu do czasu
Tak, ale zdarzyto sie to raz albo dwa

Nie, nigdy nie bratem(am) udziatu w tego typu zajeciach.

9. Czy interesujesz sie wydarzeniami kulturalnymi (np. kino, teatr, koncerty, wer-
nisaze, wystawy) [zaznacz jedng z ponizszych odpowiedzi wstawiajgc znak x
w kratce po lewej stronie]

Tak, to méj gtowny przedmiot zainteresowania
Tak, ale tylko od czasu do czasu
Tak, ale bardzo rzadko

Nie interesuje sie tego typu kwestiami

10. Czy czytasz inne ksiazki, niz te, ktére sa Twoimi lekturami szkolnymi? [zaznacz
jedng z ponizszych odpowiedzi wstawiajgc znak x w kratce po lewej stronie]
Tak, czytam ksigzki regularnie
Tak, czytam ksigzki od czasu do czasu
Tak, czytam, ale bardzo rzadko

Nie, nie czytam ksigzek

11. Wymien znane Ci galerie sztuki na Slasku [ich nazwy wpisz ponizej]
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12. Czy zgadzasz sie z ponizszymi stwierdzeniami. [wstaw znak x w odpowiednim
miejscu]

Troche sie zga-
Tak, zgadzam | dzam, troche sie | Nie zga- Nie mam
sie w petni nie zgadzam dzam sie zdania

Chodzenie do galerii sztuki
to dobry sposdb na spedza-
nie czasu wolnego

Chodzenie do galerii sztuki
pozwala poszerzy¢ wiedze
na temat sztuki

Chodzenie do galerii sztu-
ki pozwala poszerzy¢ wie-
dze na temat otaczajgcego
nas $wiata

Chodzenie do galerii sztuki
to dobra okazja, by spotkaé
ciekawe osoby

Chodzenie do galerii sztuki
zwigksza nasza wrazliwosé

Chodzenie do galerii sztuki
pobudza nasza wyobraZznie

Chodzenie do galerii sztuki
to strata czasu, lepiej robi¢
co$ bardziej pozytecznego

Nie ma nudniejszego miej-
sca, niz galerie sztuki

W galeriach sztuki bywa-
ja tylko artysci i inne oso-
by zawodowo zajmujace sie
sztuka.

W galeriach sztuki pokazuje
sie prace, ktére sa dla wiek-
szosci ludzi niezrozumiate.
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13. Wymien znanych Ci artystéw uprawiajacych sztuke wspétczesng [wpisz ponizej

ich nazwiska, nie przejmuj sie pisowniq]

14. Czy zgadzasz sie z ponizszymi stwierdzeniami. [wstaw znak x w odpowiednim

miejscu]

Tak, zga-
dzam sie
w petni

Troche sie zga-
dzam, troche sie
nie zgadzam

Nie zga-
dzam sie

Nie mam
zdania

Wspotczesna sztuka jest
bardzo waznym aspektem
kultury

Wspétczesna sztuka nie jest
nikomu, oprécz artystow,
potrzebna

Sztuka wspétczesna zmie-
nia nasz sposéb myslenia
o Swiecie

Sztuka wspétczesna dosko-
nale sprawdza sie jako ozdo-
ba, element wyposazenia
wnetrz

Sztuka wspétczesna jest do-
bra lokatg pieniedzy

Wiekszos¢ Ludzi nie interesu-
je sie sztuka

Ludzie raczej nie rozumiejg
sztuki wspétczesnej

Ludzie raczej nie Lubig sztuki
wspotczesnej
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Wspétczesna sztuka nie jest
nikomu, oprécz artystow,
potrzebna

15. Wybierz jedng z sze$ciu reprodukcji dotaczonych do ankiety i sprébuj opisaé,
co przedstawia

17. Sprébuj opisaé uczucia i emocje towarzyszace Ci podczas ogladania wybranego
przez Ciebie wybranej pracy
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18. Jezeli miatbys(miatabys) tworzy¢ dzieto sztuki, to co ono by przedstawiato, jak

by ono wygladato? Sprébuj to opisa¢ ponizej

19. Co dat Ci kontakt ze sztuka podczas wizyt w Domu Oswiatowym Biblioteki

Slaskiej? [mozesz zaznaczyé wiecej, niz jedng odpowiedz wstawiajqc znak x

w kratkach po lewej stronie]

Zachecit mnie do poszukiwania dalszych informacji o sztuce wspotczesnej
Zainspirowat mnie do samodzielnego tworzenia

Zachecit mnie do wspétdziatania z innymi osobami

Pobudzit moja wyobraznie

Zwiekszyt mojg wiedze na temat sztuki

Sprawit, iz zaczatem inaczej patrze¢ na $wiat

Zwiekszyt wiare w siebie, w moje mozliwosci

Nic mi nie dat

Stracitem tu tylko niepotrzebnie czas.

18. Jak oceniasz swéj pobyt w Domu Oswiatowym Biblioteki Slaskiej? [zaznacz

jedng z ponizszych odpowiedzi wstawiajgc znak x w kratce po lewej stronie]

100

Jestem bardzo zadowolony(a)-bardzo mi sie podobato
Jestem zadowolony(a), ale nie wszystko mi sie podobato
Nie jestem do korica zadowolony, wiele rzeczy mi nie odpowiadato

Nie jestem zadowolony, nie podobato mi sie zupetnie.
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19. Na zakonczenie ankiety, prosimy o podanie kilku informacji o sobie

Nr Przeczytaj pytanie Uzupetnij
M1 Ile masz lat? Mam...... lat
M2 Podaj, prosze, swojg pte€. | e
M3 Gdzie mieszkasz? Podaj migjscowosE. | e
Do jakiej szkoty chodzisz? Wpisz nazwe
Mg imigjscowosSE. ] e
Mama
Wyksztatcenie
Zawold: ....cooveveveverincrinnneee
Tata:
Wyksztatcenie:
M5 Podaj wyksztatcenie i zawod rodzicow. ZaWOd: ....ceeveeeeieieieeenee
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KWESTIONARIUSZ ANKIETY AUDYTORYJNEJ DLA UCZESTNIKOW
WARSZTATOW (BADANIE NA ZAKONCZENIE CYKLU)

D Ankieta dotyczaca badan nad zwiekszeniem kompetencji mtodych ludzi z rejo-
nu Slaska do odbioru sztuki najnowszej

D Zwracamy sie z prosbg o wziecie udziatu w badaniu dotyczacym zwieksze-
nia kompetencji mtodych Ludzi z rejonu Slaska do odbioru sztuki najnowsze;.
Chcielibysmy zdac¢ kilka pytan dotyczacych uczestnictwa, jak i orientacji w kultu-
rze oraz sztuce. Badania sa anonimowe i skierowane sg do os6b odwiedzajgcych
Dom Oswiatowy Biblioteki Slaskiej. Uzyskane wyniki nie beda podpisywane imie-
niem oraz nazwiskiem i zostang opracowane w postaci ogélnego raportu. Wyniki
tego badania postuza do diagnozowania kompetencji do odbioru sztuki wspét-
czesnej. Z wzgledu na naukowy charakter badania, prosimy o wypetnienie cate-
go kwestionariusza i udzielnie szczerych odpowiedzi.

) Dziekujemy za udziat w badaniu.

1. W jaki sposéb spedzites/spedzitas wakacje? [opisz krétko co robites/robitas
w czasie wakacji]

2. Czy podczas wakacji miates/miatas kontakt ze sztuka (np. odwiedzate$/odwie-
dzatas galerig, muzea, zwiedzate$/zwiedzatas zabytki, brates/bratas udziat
w warsztatach lub zajeciach artystycznych) [moZesz zaznaczy¢ wiecej, niz jedng
odpowiedZ wstawiajgc znak x w kratkach po lewej stronie]
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Tak, w czasie wakacji odwiedzitem/odwiedzitam galerie/muzeum sztuki
Tak, w czasie wakacji zwiedzatem/zwiedzatam zabytki

Tak, w czasie wakacji bratem/bratam udziat w zajeciach twérczych (warsz-
taty/ob6z artystyczny/innego rodzaju zajecia

Tak, w czasie wakacji miatem/miatam inny kontakt ze sztukg (wpisz jaki

Nie, w czasie wakacji nie miatem/miatam kontaktu ze sztukg

3. Czy bywasz na wystawach sztuki? [zaznacz jedng z ponizszych odpowiedzi
wstawiajgc znak x w kratce po lewej stronie]

Tak bywam na nich regularnie
Tak, bywam na nich od czasu do czasu
Tak, bytem(am) na takiej wystawie raz czy dwa

Nie, nigdy nie bytem(am) na takiej wystawie.

Jezeli zaznaczytes odpowiedz d., przejdz od razu do pytania numer 6.
4. Z kim bywasz na tego rodzaju wystawach? [mozesz zaznaczy¢ wiecej, niz jedng
odpowiedZ wstawiajgc znak x w kratkach po lewej stronie]

Z rodzicami (krewnymi)

Ze swoimi kolegami lub kolezankami

Sam(a)

Ze szkotg (z klasa w ramach zorganizowanej wycieczki)

Z Kim$ innym (WPIiSZ Z KiM...c.oveeeeeueeerieeeeeeeesieeeeneaene )

zeszyt 1 — RAPORT 103



5. Czy po wizycie na wystawie sztuki dyskutujesz na jej temat z innymi? [zaznacz
jedng z ponizszych odpowiedzi wstawiajqc znak x w kratce po lewej stronie]

Tak, zawsze
Tak, ale tylko czasami
Tak, ale zdarzyto sie to raz czy dwa

Nie, nigdy.

6. Czy w Twoim domu obecna jest sztuka (obrazy, rzezby, reprodukcje prac arty-
stycznych, ksigzki lub filmy o sztuce itd.) [zaznacz jednq z ponizszych odpowie-
dzi wstawiajqc znak x w kratce po lewej stronie]

Tak mamy bardzo duzo tego rodzaju obiektow
Tak, ale mamy tylko kilka tego rodzaju obiektow
Tak, w moim domu nie ma tego rodzaju obiektéw.

Trudno powiedzie¢.

7. Czy poza obowigzkowymi zajeciami w szkole tworzysz (malujesz, rysujesz, pi-
szesz, grasz na instrumentach itd.) [zaznacz jedng z ponizszych odpowiedzi

wstawiajgc znak x w kratce po lewej stronie]

Tak, tworze bardzo czesto
Tak, ale tworze tylko od czasu do czasu
Tak, ale zdarza sie to bardzo rzadko

Nie, nigdy nie tworze

8. Czy kiedykolwiek uczestniczyte$(tas) w warsztatach artystycznych (np. pozasz-
kolnych zajeciach plastycznych, filmowych, literackich, aktorskich, muzycz-
nych?) [zaznacz jedng z ponizszych odpowiedzi wstawiajgc znak x w kratce po
lewej stronie]
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Tak, biore w nich udziat regularnie
Tak, ale tylko od czasu do czasu
Tak, ale zdarzyto sie to raz albo dwa

Nie, nigdy nie bratem(am) udziatu w tego typu zajeciach.

9. Czy interesujesz sie wydarzeniami kulturalnymi (np. kino, teatr, koncerty, wer-
nisaze, wystawy) [zaznacz jedng z ponizszych odpowiedzi wstawiajgc znak x
w kratce po lewej stronie]

Tak, to méj gtéwny przedmiot zainteresowania
Tak, ale tylko od czasu do czasu
Tak, ale bardzo rzadko

Nie interesuje sie tego typu kwestiami

10. Czy czytasz inne ksiazki, niz te, ktore sa Twoimi Lekturami szkolnymi? [zaznacz
jedng z ponizszych odpowiedzi wstawiajqc znak x w kratce po lewej stronie]

Tak, czytam ksiazki regularnie
Tak, czytam ksigzki od czasu do czasu
Tak, czytam, ale bardzo rzadko

Nie, nie czytam ksigzek

11. Wymien znane Ci galerie sztuki na Slasku [ich nazwy wpisz ponizej]
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12. Czy zgadzasz sie z ponizszymi stwierdzeniami. [wstaw znak x w odpowiednim
miejscu]

Tak, zga- Troche sie zga- Nie
dzam sie dzam, troche sie | Nie zga- mam
w petni nie zgadzam dzam sie | zdania

Chodzenie do galerii sztuki
to dobry sposdb na spedza-
nie czasu wolnego

Chodzenie do galerii sztuki
pozwala poszerzy¢ wiedze
na temat sztuki

Chodzenie do galerii sztu-
ki pozwala poszerzy¢ wie-
dze na temat otaczajgcego
nas $wiata

Chodzenie do galerii sztuki
to dobra okazja, by spotkaé
ciekawe osoby

Chodzenie do galerii sztuki
zwigksza naszg wrazliwosé

Chodzenie do galerii sztuki
pobudza nasza wyobraZznie

Chodzenie do galerii sztuki
to strata czasu, lepiej robié
co$ bardziej pozytecznego

Nie ma nudniejszego miej-
sca, niz galerie sztuki

W galeriach sztuki bywa-
ja tylko artysci i inne oso-
by zawodowo zajmujace si¢
sztuka.

W galeriach sztuki pokazuje
sie prace, ktore sg dla wiek-
szosci ludzi niezrozumiate.
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13. Wymien znanych Ci artystow uprawiajacych sztuke wspétczesng [wpisz ponizej
ich nazwiska, nie przejmuj sie pisowniq]

14. Czy zgadzasz sie z ponizszymi stwierdzeniami. [wstaw znak x w odpowiednim

miejscu]

Tak, zga- | Troche sie zga- Nie
dzam si¢ | dzam, troche sie nie| Nie zga- | mam
w petni zgadzam dzam sie| zdania

Wspo6tczesna sztuka jest bardzo
waznym aspektem kultury

Wspdtczesna sztuka nie jest niko-
mu, oprocz artystéw, potrzebna

Sztuka wspoétczesna zmienia nasz
spos6b myslenia o Swiecie

Sztuka wspétczesna doskonale
sprawdza sie jako ozdoba, element
wyposazenia wnetrz

Sztuka wspodtczesna jest dobrg lo-
kata pieniedzy

Wiekszos¢ Ludzi nie interesuje sie
sztuka

Ludzie raczej nie rozumieja sztuki
wspotczesnej

Ludzie raczej nie lubig sztuki
wspotczesnej

Wspétczesna sztuka nie jest niko-
mu, oprocz artystéw, potrzebna
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15. Wybierz jedng z szeSciu reprodukcji dotaczonych do ankiety i sprébuj opisac,
co przedstawia

17. Sprébuj opisaé uczucia i emocje towarzyszace Ci podczas ogladania wybranego
przez Ciebie wybranej pracy

18. Jezeli miatbys(miatabys) tworzy¢ dzieto sztuki, to co ono by przedstawiato, jak
by ono wygladato? Sprébuj to opisaé ponizej
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19. Co dat Ci kontakt ze sztukg podczas warsztatow? [mozZesz zaznaczy¢ wiecej, niz
jedng odpowiedZ wstawiajqc znak x w kratkach po lewej stronie]

Zachecit mnie do poszukiwania dalszych informacji o sztuce wspoétczesnej
Zainspirowat mnie do samodzielnego tworzenia

Zachecit mnie do wspétdziatania z innymi osobami

Pobudzit moja wyobraznie

Zwiekszyt mojg wiedze na temat sztuki

Sprawit, iz zaczatem inaczej patrze¢ na $wiat

Zwiekszyt wiare w siebie, w moje mozliwosci

Nic mi nie dat

Stracitem tu tylko niepotrzebnie czas.

20. Jak oceniasz swéj pobyt w Domu Oswiatowym Biblioteki Slaskiej? [zaznacz
jedng z ponizszych odpowiedzi wstawiajgc znak x w kratce po lewej stronie]

Jestem bardzo zadowolony(a)-bardzo mi sie podobato
Jestem zadowolony(a), ale nie wszystko mi sie podobato
Nie jestem do korica zadowolony, wiele rzeczy mi nie odpowiadato

Nie jestem zadowolony, nie podobato mi sie zupetnie.
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19. Na zakonczenie ankiety, prosimy o podanie kilku informacji o sobie

Nr Przeczytaj pytanie Uzupetnij
M1 Ile masz lat? Mam...... lat
M2 Podaj, prosze, swojg pte€. | e
M3 Gdzie mieszkasz? Podaj migjscowoSE. | e
Do jakiej szkoty chodzisz? Wpisz nazwe
Mg imigjscowosSE. ] e
Mama
Wyksztatcenie
Zawod: ....cooveverevcrnrnnneen
Tata:
Wyksztatcenie:
M5 Podaj wyksztatcenie i zawod rodzicow. ZaWOd: ..o
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KWESTIONARIUSZ ANKIETY AUTOEWALUACYJNEJ DLA PROWADZACYCH
WARSZTATY - AUTOEWALUACJA

1. Jakie elementy warsztatu udato sie zrealizowac:

Zgodnie z moim planem: .........ccceceeueeee.
Inaczej niz planowatam/planowatem..........ccecevurueereeerinreererieeeerereneeseeseeeenns
Catkowicie niezgodnie z planem.........cccceceeveveeeeseenenreeseennns

2. Jakich zaplanowanych elementéw warsztatéw nie udato mi sie zrealizowac?

3. Czy udato mi sie osiagna¢ cel warsztatow?

TaK. DLaCZego? .....cccveeeeeieeeeeeece et

Nie. Dlaczego? ........cceevieiieniiiiiicicinciceccscenes

Nie jestem w stanie tego 0cenic, bo........cceceveveevererenirenennennnn,

4. Jak oceniam przebieg warsztatéw w poszczegélnych kryteriach?

Realizacja zatozen i celéw warsztatow
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5. Uwagi / refleksje / rady przydatne w prowadzeniu kolejnych warsztatéw
[wszystko, co uznaje za istotne i wazne dla przysztej pracy animatora]

Informacje o warsztatach
Data i godzina warsztatow:

Szkota:
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KWESTIONARIUSZ ANKIETY EWALUACYJNEJ DLA OPIEKUNOW UCZNIOW
BIORACYCH UDZIAt W WARSZTATACH

Data obserwacji:

Miejsce:

Nazwa warsztatow:

Opis warsztatow [prosimy o uzupetnianie w czasie trwania warsztatow]

ILle 0s6b uczestniczy w warsztatach:
W jakim wieku sg uczestnicy:
Z jakiej placowki / szkoty sg uczestnicy:

1. Jak wygladaja warsztaty (prosimy skrétowo, w punktach wymienia¢ poszczeg6l-

ne etapy warsztatow):

2. Jaka atmosfera panuje w czasie zaje¢ (prosimy odnotowaé poszczegélne etapy

warsztatéw i okresli¢ jaka atmosfera im towarzyszy)
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3. Odbior warsztatéw [prosimy o uzupetnienie po zakoriczeniu warsztatéw]

Czy zajecia podobaty sie uczestnikom (uczestnicy chetnie angazowali sie w prace,
brali udziat w zajeciach, byli zainteresowani tematem i forma zaje¢)? (prosimy
0 zaznaczenie punktu na skali):

Zdecydowanie tak Zdecydowanie nie

Czy uczestnicy w czasie zajec€ byli aktywni (zabierali gtos, zadawali pytania, anga-
zowali sie)

Zdecydowanie tak Zdecydowanie nie

Czy uczestnicy wspétpracowali ze sobg (pracowali w grupach, wspélnie realizowa-
li zadania):

Zdecydowanie tak Zdecydowanie nie

Czy uczestnicy i prowadzacy warsztaty nawigzali dobry kontakt (nastepowata
swobodna rozmowa, wymiana zdan, opinii)

Zdecydowanie tak Zdecydowanie nie

Czy cata grupa byta zaangazowana w dziatania warsztatowe w réwnym stopniu?

4. Jesli czes$¢ uczestnikéw nie angazowata sie w warsztaty — co robili, w jaki spo-
sob sie zachowywali?

5. Czy sposéb zachowywania sie uczestnikow w czasie warsztatéw byt dla tej gru-

py typowy (zachowanie nie odbiegato od naturalnego, zwyktego zachowania
grupy)? Jesli nie — jakie zachowania byty nietypowe?
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6. Ocena warsztatow:

Ocena przygotowania osoby prowadzace;j:

Zdecydowanie pozytywna Zdecydowanie negatywna

Ocena formy prowadzenia zaje¢:

Zdecydowanie odpowiednia Zdecydowanie nieodpowiednia

Ocena atrakcyjnosci zajec:

Zdecydowanie atrakcyjne Zdecydowanie nieatrakcyjne

7. Uwagi/wnioski:
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RECENZJA RAPORTU KONCOWEGO PROJEKTU

BADANIA NAD ZWIEKSZENIEM KOMPETENCJI MEODYCH LUDZI Z REGIONU
SLASKA DO ODBIORU SZTUKI NAJNOWSZEJ WRAZ Z KOMPLEKSOWYM
KSZTALCENIEM KADR ANIMATOROW KULTURY

D Raport zawiera obszerng analize realizacji projektu Badania nad zwiekszeniem
kompetencji mtodych ludzi z regionu Slgska do odbioru sztuki najnowszej wraz
z kompleksowym ksztatceniem kadr animatoréw kultury oraz interpretacje wy-
nikéw na poszczegélnych etapach. W jego kofcowej czesci sformutowane zosta-
ty wnioski i rekomendacje. Przedstawiono wykonanie dwéch zasadniczych celéw
projektu: badawczego i edukacyjnego. Pierwszy obejmowat diagnostyke wiedzy
w zakresie sztuki najnowszej posiadanej przez mtodziez gimnazjalng z regionu
Slaska, drugi natomiast dotyczyt edukacji wielopoziomowo rozumianej (obejmu-
jacej gimnazjalistow, edukatoréw — posrednio nauczycieli/opiekunéw). Raport
z realizacji projektu odzwierciedla dynamike prac, ich zasieg, charakteryzuje re-
lacje zachodzace miedzy grupami we wszystkich fazach projektu a ponadto po-
siada rozbudowang cze$¢ zawierajaca oceny kolejnych etapow. Jest to ocena ilo-
Sciowa i jakoSciowa, ktérej poddani sg wszyscy uczestnicy (aktywni i bierni) pod
katem wiedzy i kompetencji. Z analiz i interpretacji wytania sie wielostronna,
wieloaspektowa charakterystyka uczestnictwa mtodziezy w kulturze, uwzgled-
niajgca ich postawy wobec sztuki najnowszej, nastawienie wobec sztuki w ogéle
i szerzej dziatan artystycznych, zréznicowanie postaw i stopiefi kreatywnosci, co
w efekcie rysuje obraz relacji miedzy mtodzieza, sztukg i przestrzenig publicz-
ng (instytucje kultury). Na podstawie odpowiedzi udzielanych przez ankietowa-
nych, sformutowano wskazéwki przydatne dla przysztych dziatan edukacyjnych
oraz sugestie pozwalajgce profilowaé formy edukacji inicjowane przez instytu-
cje. Raport przekonuje o wadze tego typu projektéw, w ramach ktérych recepcja
sztuki jest badana na wiele sposobéw, oceniana pod réznym katem, dzieki cze-
mu wydobyte zostajg parametry nierozpoznawalne, a przez to nieuwzglednia-
ne w dziataniach edukacyjnych podejmowanych przez instytucje kultury. Warto
podkresli¢, ze muzea zaktadajg abstrakcyjny model publicznosci, réznicujac
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odbiorce, adresata lekcji muzealnych i wyktadéw pod wzgledem wieku oraz
sprawnosci percepcyjnej.

D W raporcie podkreslono, ze projekt (przedsiewzigcie empiryczne) nie ma pretensji
do formutowania konstatacji kategorycznych. Nie jest to mozliwe w przypadku
badan recepcji sztuki, istnieje bowiem wiele czynnikéw psychosocjologicznych,
czyli pozaartystycznych, decydujacych o postawach wobec sztuki i sa one zréz-
nicowane, a czesto nieprzewidywalne, jak na przyktad reakcje niezwigzane bez-
posrednio z realizowanym tematem. Raport przekonuje, Ze zasadnos$¢ i wartos¢
projektu zeSrodkowana jest na czyms$ innym, mianowicie zaktada sie, ze sztu-
ka wspétczesna (sztuka w ogéle) stanowi integralny element Zycia, a co za tym
idzie, pozwala na uruchomienie kreatywnego, partycypacyjnego kontaktu z dzie-
tami artystow, w pewien sposéb przyczynia sie do powstawania refleksyjnego
podejécia do samego siebie oraz Srodowiska, jak rowniez inicjowa¢ moze postawy
aktywnego uczestnictwa w kulturze, co daje nadzieje na aktywne i odpowiedzial-
ne, ale tez krytyczne podejscie do przestrzeni publicznej — miejsca realizacji war-
tosci kulturowych. W tym sensie projekt wpisuje sie w dziatania podejmowane
od Lat w innych regionach Europy (na przyktad akcje zmierzajace do rewitalizacji
miejsc i Srodowisk podejmowane przez mieszkafncéw wielkich miast, przedmiesg,
osrodkow poprzemystowych), gdzie edukacyjne programy dla dzieci i mtodziezy
przygotowywane sg ze szczegdlng dbatoscia. Wszystkie one, takze zrealizowany
projekt, zmierzajg do stworzenia alternatywnego modelu uczestnictwa w prze-
strzeni publicznej zeSrodkowanego na dobrach/wartosciach istniejacych, dostep-
nych w miejscach zamieszkania, obliczone sg tez na zainicjowanie samodzielnej
aktywnosci w tym zakresie, modelu alternatywnego wobec propozycji jakie nie-
sie z sobg globalizacja, wirtualizacja i komercjalizacja przekazéw kultury ma-
sowej. Tym, co tgczy te programy, jest intencja przetamania postawy biernego
odbiorcy, wyzwolenia w mtodym cztowieku potencjatu twérczego oraz przygo-
towanie go do aktywnego i Swiadomego uczestnictwa w kulturze. Z raportu wy-
nika, ze w przypadku omawianego projektu nie chodzi wytacznie o przemiany
ilosciowe, ale réwniez jakoSciowe. Wazne jest, by gimnazjalisci nie tylko uswia-
domili sobie, czym jest dzieto sztuki, doSwiadczyli, czym jest tworzenie, czucie
i myslenie w medium sztuki, oswoili sie ze sztukg inng niz ich wyobrazenia Lub
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uprzedzenia, ale rowniez by sami szukali w sztuce, w tym wypadku wizualnej,
sposobéw na rozwigzywanie probleméw egzystencjalnych, i potrafili w niej zna-
Llez¢ wyjasnienie dokonujacych sie przemian kulturowych i cywilizacyjnych.

D Analiza i interpretacja ankiet jest wywazona, przyjeto, iz istnieje wiele, cze-
sto nie dajacych sie skonceptualizowaé czynnikéw decydujacych o charakterze
odpowiedzi, w konsekwencji tego zatozenia nie absolutyzuje sie dziatan w ra-
mach projektu. Z drugiej jednak strony odnotowano zmiany, réznice, jakie moz-
na uchwycié, szczegélnie w ankietach wieficzagcych projekt. Zauwazono przesu-
niecia w postawach, ale tez i nieobecno$é zmian — poréwnan tych dokonywano
w konteksScie zasadniczego celu, jakim jest wyksztatcenie w mtodych ludziach
postawy pluralizmu — ,otwartosci na wielo§¢ mozliwych sposobéw rozumienia
rzeczywistosci". Idea projektu bazuje na zatozeniu antropologicznym — cztowiek
pojmowany jest jako istota kreatywna i zdolna do zmiany postaw i preferencji,
w raporcie znajdujemy odniesienie do wyzwolenia potencjatu wrazliwosci. Mozna
bez cienia btedu powiedzie¢, iz jest w tym zamiarze intencja wychowania do wol-
nosci, do nie przyjmowania jednowymiarowej wizji rzeczywistosci, co dzieki sztu-
ce osiggna¢ mozna najpewniej i najszybciej, jak przekonuje zaréwno Fryderyk
Schiller, jak i p6Zniej artySci awangardy. Za tym zatozeniem idzie kolejne, przyj-
muje sie konkretng idee sztuki wspotczesnej, jest ona ,czesto bardzo ztozona,
konceptualnie wyrafinowang forma ekspresji kulturowej". Ponadto sztuce wspét-
czesnej przyznano uprzywilejowang pozycje i przypisano moc przemieniania.
Mozna taka tezg uznac za ryzykowng, gdyz w obiegu popularnym sztuka wspot-
czesna jest nazywana niezrozumiatg i obrazoburcza (media nagtasniaja skandale
artystyczne). Jednakze oba zatozenia sprawdzajg sie w projekcie, mtodzi ludzie
nie dysponujg wprawdzie wiedza, ale sa wyposazeni w naturalng wrazliwo$¢ na
wartosci artystyczne i pozaartystyczne (spoteczne), a ta w zetknieciu z umiejet-
nie dobranymi dzietami artystéw pozwala na szerokie konteksty jej odbioru i co
wazniejsze ujawnia spektrum zachowan wobec sztuki.

D Problem recepcji sztuki rozpatrywany jest w zderzeniu trzech Sciezek: teryto-
rialnej lokalizacji dziet sztuki (instytucje), autonomicznie pojetego dzieta sztuki

(ekspresja tworcy) oraz praktyki zycia rodzinnego, kulturowej atmosfery domu
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(pozycja ojca, matki). Nikta, niewielka znajomosci miejsc ekspozycji potwierdza
potrzebe stworzenia sieci relacji miedzy instytucjami kultury a mtodymi ludzmi,
jak rowniez wzmocnienia pozycji nauczycieli w relacji z instytucja (jeden z wnio-
skow raportu). Zatem otwieranie nowych muzeéw i galerii nie wystarcza, by zak-
tywizowa¢é nieaktywnych, gdyz nie znaja oni jeszcze $wiata sztuki, winni by¢ do
niego wprowadzeni. Chociaz mtodzi ludzie nie chodza do muzeéw, albo czynig to
okazjonalnie, nie s jednoczesnie zwolennikami ich likwidacji, z jaki§ powodéw
— innych niz ich wtasne uswiadomione potrzeby - uznajg ich warto$¢. Réwniez
sam kontakt z dzietami sztuki nie zmienia ich nastawienia wobec sztuki, jak czy-
tamy w raporcie. Tym niezbednym tgcznikiem miedzy mtodziezg a sztuka stajg
sie rodzice, nauczyciele, edukatorzy — kazdy z nich na innej drodze moze zmie-
ni¢ przesgdowe nastawienia do sztuki. W raporcie ten oczywisty wniosek zo-
staje zobrazowany przez wskazanie stopnia zaangazowania i kompetencji kaz-
dej z grup. Wskazano tez problemy zaktécajace prace w grupach (prowadzenie
warsztatéw), ankiety bowiem odzwierciedlajg rowniez relacje — w tym konflikty
— miedzy uczestnikami warsztatow. W tym wypadku pomocne sg wskazéwki do-
tyczace wstepnych konsultacji z nauczycielami oraz elastyczno$¢ w dobrze grup.
Z badar nad znikomym uczestnictwem mtodziezy w zyciu publicznym (muzea,
galerie) nieodparcie narzuca sie uogélnienie, iz $laskim rodzinom daleko do
konsumpcji sztuki, o jakiej pisza teoretycy prowadzacy badania w muzeach euro-
pejskich i Swiatowych (Tony Bennett).

D Interesujace wyniki przedstawia cze$¢ poswiecona sztuce, jej rozpoznaniu, inter-
pretacji oraz twérczosci. Najbardziej obiecujace dla przysztych Sciezek eduka-
cyjnych sg odpowiedzi na pytanie, jaka sztuke chcieliby tworzy¢ gimnazjalisci.
Okazuje sie, iz pojecie twérczosé, posrednio sztuka, nie jest catkowicie puste, ale
wypetniajg je tresci i dziatania bliskie cyberkulturze (odpowiedzi na pytanie o sa-
modzielne tworzenie sztuki, wykres nr 15), nadto istnieje dajacy o sobie zna¢ po-
tencjat tworczy, ktéry jest realizowany w dostepnych i atrakcyjnych dla mtodego
cztowieka srodkach (komputer). Natomiast Swiadomos¢, czym jest sztuka w sen-
sie tradycyjnym, rodzi sie w kontakcie z konkretnymi dzietami sztuki, obraza-

mi artystéw. W ten sposdb rozszerzone zostato spektrum mozliwosci tego, co do
otwartego zbioru sztuki moze naleze€. Postulat, by rozpocza¢ edukacje od tego,
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co bliskie mtodziezy, jest trafny i bardzo pomocny, mozna bowiem obie Sciez-

ki (wirtualng i artefaktéw materialnych) rozbudowywaé i wzmacniaé, pokazujac
swoistos¢ i wartos¢ kazdej z nich. Dopiero obcowanie z wieloma manifestacjami
artystycznymi daje wyobrazenie o abstrakcyjnym pojeciu sztuki. Potwierdza sie
przekonanie, ze pojecie ‘sztuka' jest kontekstualne, dlatego tworzenie wielora-
kich kontekstéw jej ogladania i tworzenia staje sie waznym elementem edukacji.

D Osobng kwestig jest stosunek do realizmu i abstrakcji. Ot6z sztuka realistyczna
jest dla mtodego cztowieka zrozumiata, daje poczucie poruszania sie po znanym
gruncie (w przypadku interpretacji dzieta Jacka Rykaty) i jest tez miejscem obra-
zowania $wiata upragnionego, marzen, Swiata idealnego, utopii. Znamienne, ze
w przypadku potencjalnego dzieta wymienione zostaty ikony kiczu (,kobiete nad
morzem", ,szczesliwego szczeniaka bawigcego sie"”, ,Namalowatabym najpraw-
dopodobniej jakas take z kwiatami", ... ,Przedstawiato by ono morze z zacho-
dem stonca"), ktére sg odwotaniem do jasno identyfikowalnych emocji. Wybér
realizmu jest wyborem sztuki szczescia. Chociaz realizm pojawia sie réwniez
w ,sztuce sprzeciwu", wtedy, gdy mtodzi ludzie chcg ukazaé ciemng strone rze-
czywistosci. W obu wypadkach chodzi o ekspresje. Brak umiejetnosci rozpozna-
nia tych tresci w dzietach sztuki wynika z nieznajomosci komunikacyjnej funkgcji
sztuki, o czym takze nadmienia raport, dlatego powigzanie tych réznych funk-
cji sztuki, ich korelacja staje sie wyzwaniem dla edukatorow. Z kolei abstrakcja
jest sztuka trudng w odbiorze, obca, zimna, do analizy wybiera ja niewielka licz-
ba uczestnikéw, ale paradoksalnie staje sie najtrafniejsza forma wypowiedzi dla
jakiegos mozliwego dzieta i wyraza bardzo rézne tresci, tym samym mtodzi lu-
dzie intuicyjnie uchwycili semantyczng pojemnos¢ abstrakcji. Przebieg projektu
i zastosowane narzedzia ujawnity potencjat wrazliwosci mtodych Ludzi, co pod-
kresla raport, a to z kolei uprzytamnia, jak wazna role odgrywa dobér rozwia-
zan edukacyjnych, tak by sztuka stata sie bardziej Swiadomym Srodkiem samo-
wyrazania i identyfikacji. Warto tez odnotowac, iz w wielu miejscach pojawia sie
praktyczny wymiar sztuki (projektowanie), co wskazuje na kolejng Sciezke edu-
kacyjna pozwalajgca zbudowaé przejscia miedzy tym, co bliskie mtodemu czto-
wiekowi, a tym, co odnajdzie on jako wtasne przy pomocy nauczyciela, eduka-
tora. Praktyczny wymiar sztuki nie jest dzisiaj dyskwalifikowany, jak to kiedys
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pokazywat Pierre Bourdieu, ale przeciwnie, staje sie wazng czeScig dziatan arty-
stycznych, przedmiotem namystu estetykéw i muzeologow.

D Realizacja projektu w ksztatcie zaprezentowanym w raporcie jest wiarygod-
na jeszcze z innych niz wyzej wymienione powodow, chodzi mianowicie o wyni-
ki dotyczace oceny przydatnosci udziatu w warsztatach (zdaniem 30% uczest-
nikéw udziat w warsztatach nic im nie dat, dla 20% byty stratg czasu). Ot6z
proces oswajania ze sztuka i inicjowania dziatan twérczych jest procesem dtu-
gotrwatym i nie zawsze towarzyszy mu autorefleksja, samoswiadomos¢ doko-
nywanych zmian. Uzyskane wyniki odzwierciedlaja ogélne nastawienie wobec
sztuki wspétczesnej, nie tylko gimnazjalistow, ale réwniez studentéw kierunkéw

humanistycznych.

D Biorac pod uwage zakres prac realizowanych w ramach projektu, ich czasowe
rozplanowanie, dobér jego realizatoréw oraz raport przeprowadzony rzetelnie
i kompetentnie uznaje je za osiagniecie wysokiej miary, niezmiernie potrzebne
dla przysztych prac edukacyjnych instytucji kultury i z tego powodu domagajgce
sie kontynuacji.
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RECENZJA RAPORTU KONCOWEGO PROJEKTU

BADANIA NAD ZWIEKSZENIEM KOMPETENCJI MEODYCH LUDZI Z REGIONU
SLASKA DO ODBIORU SZTUKI NAJNOWSZEJ WRAZ Z KOMPLEKSOWYM
KSZTALCENIEM KADR ANIMATOROW KULTURY

D Przedstawiony Raport miat dwa cele: (1) zbada¢ jakg wiedza na temat sztuki
wspétczesnej dysponujg uczniowie, oraz (2) zbadac jak te wiedze podnosié, i jaki-
mi Srodkami dydaktycznymi ja rozwijac.

D Zacznijmy od podsumowania, z ktérego wynika, co nastepuije:

— wiedza gimnazjalistéw w zakresie sztuki wspétczesnej jest niewielka, a wysta-
wy sg obszarem niemal catkowicie nieznanym. 25% badanych bywa na wysta-
wach od czasu do czasu, a 25% nie byto nigdy na zadnej wystawie. Stad zwy-
czaj odwiedzania galerii jest ,catkowicie obcy".

) Po zakoficzeniu prac projektowych opinie na temat sztuki wspétczesnej nie ule-
gty zasadniczym zmianom, co wskazuje na to, ze wrazliwos¢ estetyczna nale-
zy do porzadku ,dtugiego trwania” i wymaga podtrzymywania i pielegnowania.
Zauwaza to zresztg jeden z animatorow piszac, ze wysitki tego typu ,wymagaja
pracy animacyjnej o dtugotrwatym charakterze".

D Réznice miedzy szkotami i Srodowiskami wskazuja, ze otoczenie (zaréwno szkol-
ne jak i domowe) odgrywa podstawowg role w ksztattowaniu tejze wrazliwosci.
Warto chyba w tym miejscu potaczyé deficyt wrazliwosci wizualnej z deficytem
czytelniczym. Uzupetniam Raport dokumentem Instytutu Badan Edukacyjnych
z roku 2014, z ktérego dowiaduje sie, ze 23% ucznidw ostatniej klasy szkoty
podstawowej nie przeczytato w ciggu roku w czasie wolnym ani jednej ksigzki,

a wsrod gimnazjalistow odsetek nieczytajacych wynosi 14%. Korelacja umiejet-
nosci obcowania z obrazami wizualnymi z umiejetno$ciami rozumienia przeka-
z6w Lliterackich wydaje sie oczywista. Zdolno$ci hermeneutyczne nie réznig sie

zasadniczo w zaleznosci od rodzaju medium, z jakim sie majg zmierzy¢.
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D Jesli mamy do czynienia z atrofig zmystu estetycznego, to problem dotyczacy ca-
tego spoteczenistwa, a nie jedynie gimnazjalistéw, a zatem szkota winna u$wia-
domic sobie, ze ksztatci nie tylko w zakresie przedmiotowej wiedzy i wtasciwych
jej faktow, ale przede wszystkim ksztatci do kultury i przez kulture, a do tego
niezbedne sg rzeczy piekne. Pisze Hannah Arendt: ,.... kultura dowodzi, ze dzie-
dzina spraw publicznych (...) oferuje swa scene takim rzeczom, ktérych istota
polega na tym, Ze sie pojawiajg i ze sg piekne".

D W tym sensie sztuka przygotowuje do funkcjonowania cztowieka w sferze pu-
blicznej w imie bezinteresownego dziatania na rzecz tejze sfery. Wynika z tego, iz
szkota winna we wszystkich swych pracach edukacyjnych i wychowawczych pra-
cowaé nas owa wrazliwoscia. Nic nie stoi na przeszkodzie, aby elementy edukacji
humanistycznej pojawiaty sie takze lekcjach innych niz te (praktycznie nieobec-
ne) poSwiecone sztuce sensu stricte.

D By¢é moze szkota, jej biblioteka, a takze publiczne biblioteki lokalne winny staé
sie miejscami, choéby skromnej, ekspozycji dziet sztuki. Stanowito by to ptasz-
czyzne wspotpracy miedzy szkotg a artystami.

D Jak oceni¢ zatem ogélna ocene programu sformutowana przez uczestnikéw,
z ktérych 30% uwaza, ze nie wyniosto z niego nic, a 20% sadzi, ze byta to wrecz
.Strata czasu"? Trudno oceni¢ to jednoznacznie. Moze to by¢ wynik przypadkowej
lub wymuszonej przez szkote decyzji o uczestniczeniu w projekcie. Ale moze tez
Swiadczy¢ o spustoszeniu, jakie wsréd mtodych ludzi spowodowata prowadzona
od kilku lat polityka skrajnej pragmatyzacji i wczesnej specjalizacji ksztatcenia.
Powoduje ona niecheé¢ do wszystkiego, co nie jest natychmiastowo ,uzyteczne”,
nie konkuruje na ,rynku pracy” oraz zniecheca do wszystkiego, co nie podlega
bezposredniej kalkulacji zyskéw i strat. Banalizacja waznego pojecia ,uzytecz-
nos¢", zacieSniajaca i ograniczajgca jego znaczenie, to powazny btad obecnego
sposobu organizacji $wiata, ktéry zemsci sie na jego przysztosci.

[1] H. Arendt: Miedzy czasem minionym a przysztym. Przet. M. Godyr i W. Madj. Warszawa
2010, s. 262.
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» Mankamentem badania jest zbyt mata liczba uczestnikéw (180 uczniéw z 8 szkét,
10 nauczycieli i szeScioro animatoréw), co przyznajg sami autorzy i wykonawcy
projektu.

D Wyniki badar maja charakter rozpoznawczy i pozwalaja na wyciagniecie wnio-
skow jedynie o charakterze bardzo ogélnym.

D Pierwszy, i najbardziej fundamentalny, z nich stawia kwestie widzenia, jako jedne
z podstawowych sposobéw doswiadczania Swiata. Kazde powazniejsze zetkniecie
ze sztukg wizualng musi uzmystowi¢ wage pytania— Co i jak widze? Co to znaczy
widzie¢, i dlaczego kierujac wzrok ku jednemu i temu samemu przedmiotowi réz-
ni ludzie widzq rézne rzeczy. Jedno z Przystéw Piekielnych Williama Blake'a gto-
si, ze gtupiec nie widzi tego samego drzewa, ktére widzi cztowiek madry. Udziela
nam to co najmniej trzech nader istotnych lekcji: uzmystawia, iz percepcja (kaz-
da, chociaz tutaj mamy na mysli gtéwnie wizualng) nie jest bierng rejestracja,
Llecz tworzeniem rzeczywistosci. A takze uczy szacunku dla réznorodnosci Swiata
i opinii. Po trzecie wreszcie, kaze respektowa¢ wtasne ciato jako osrodek pozna-
nia zmystowego. Sztuka uzmystawia nam $wiat i nas samych. Uzmystawia naj-
pierw dostownie w znaczeniu - stawia nam przed oczami w sposéb wyrazistym
zaskakujacym problemowy to, co dotychczas wydawato sie oczywiste, nudne,
zrozumiate samo przez sie. Ale réwniez uzmystawia w tym sensie, ze nakazuje
nam pracowac nad zmystowymi sposobami postrzegania $wiata, zastanawiac sie
nad tym, co oznacza ,widzie¢", jak mamy ,dotykac”, czy ,stuchac¢” rzeczywisto-
$ci. Trafnie pisze Hannah Arendt, Ze cztowiek zaczyna sie od spojrzenia.

D By¢ moze dlatego animatorzy napotykali na opér niektérych z uczestnikéw zajeé.
Kontakt ze sztuka wymaga bowiem odejscia od rutynowej, zwyczajowej percep-
cji Swiata, a zatem pomaga okresli¢ na nowo nasze ograniczenia. Cytuje Natalie
Bazowska z tekstu poswieconego jej wystawie ,Strefa komfortu" z roku 2014::
+Musimy pokonaé¢ swéj opér, cos z siebie da¢ albo przyjaé. W mojej twérczo-

Sci poza watkiem bliskosci pomiedzy LudZmi pojawia sie aspekt bliskosci miedzy
cztowiekiem a natura. W kazdej z tych relacji wykorzystujemy wszystkie zmysty
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(stuch, dotyk, smak, wzrok, wech). Pragnienie tej bliskosci bywa silniejsze niz
rozsadek czy instynkt samozachowawczy. Przestajemy mysle¢ i zaczynamy dzia-
tac pchani przez nasze wewnetrzne potrzeby. Czasem robimy gtupoty, a czasem
jest to dla nas zbawienne".

D Rola wyobrazer wizualnych jest trudna do przecenienia. Sztuka nowocze-
sna coraz bardziej skupia sie na ich oddziatywaniu, takze terapeutycznym.
Przypomnijmy, ze Natalia Bazowska, jedna z artystek, ktorej praca byta przed-
miotem warsztatow jest takze absolwentka Akademii medycznej i autorka dokto-
ratu na temat ,Ocena emocji wywotanych przekazem wizualnym u oséb cierpia-
cych na depresje".

) Taki nakreslony horyzont umiejscawia zagadnienie wrazliwos$ci wizualnej i umie-
jetnosci niezbednych do jej praktykowania i rozwijania wsréd dyscyplin ogol-
nohumanistycznych, co oznacza, iz pedagogika i dydaktyka zwigzana ze sztuka
podlega tym samym, co nauki humanistyczne obwiniane o to, iz sg nieprzydatne,
niepraktyczne i nierynkowe. Nie éwiczg innowacyjnosci i konkurencyjnosci; nie
posiadajg jasno wytyczonej Sciezki kariery szkolnej i nie prowadza do wyraznie
okreslonych celéw profesjonalnych i zyciowych. Nie podlegaja jurysdykcji zela-
znego prawa czas to pieniqdz, i w zwigzku z tym sg ,stratg” jednego i drugiego.
Winno to sprzyja¢ uruchomienia pytan o to, czym jest ,strata” w rozumieniu dzi-
siejszego Swiata, co to znaczy ,zyskac", a co ,straci¢". To zaczyn podstawowych
pytan egzystencjalnych, ktérych stawianiu nie sprzyja podzielona rygorystycz-
nie na ,przedmioty"” szkota.

D Zatem niewatpliwie trzeba podzielié przekonanie autoréw raportu, ze nauczanie
sztuki i poprzez sztuke dotyczy nie tylko wyspecjalizowanych dziedzin dziatalno-
Sci artystycznej i nie zamyka sie w ich kregu, ale wptywa — najczesciej posrednio,
co nie oznacza, ze w sposéb nieistotny — na sposdb, w jaki ksztattujemy rzeczy-
wisto$¢ zycia codziennego. Wrazliwos¢ estetyczna pozostaje w zwigzku z wrazli-
woscig etyczna, a w konsekwencji rozwija dyspozycje do spotecznego bytowania
indywiduum.

128 DOM OSWIATOWY BIBLIOTEKI SLASKIEJ



D Nie prowadzi to do prostego wniosku, ze uwazny odbiorca dzieta Natalii
Bazowskiej, Jacka Rykaty, Marka Kusia, Ireneusza Walczaka, Urszuli Broll czy
Andrzeja Urbanowicza — by ograniczy¢ sie do dziet bedacych przedmiotem
warsztatéw — automatycznie stanie sie bardziej dynamicznym uczestnikiem zycia
publicznego, ale uwaga poswiecona dzietu sztuki zwieksza prawdopodobieristwo
tego, ze uwaga, jaka poswiecit dzietom byta éwiczeniem namystu, ktérym obda-
rzy zjawiska otaczajacej go rzeczywistosci.

D W duzej mierze sztuka jest od-uczaniem nie tyle tego, czego nauczyli$my sie na
tzw. przedmiotach kierunkowych, ale tego JAK uczylismy sie.
.Teacher teacher, | trying to unteach ya/ All the shit they taught y'all, they got
you all in the bleachers" (Jay-Z)

D Owo od-uczanie obejmuje obie zainteresowane strony: uczniéw i nauczycieli.
Pierwszych, gdyz na obrzezach, peryferiach uporzagdkowanego Swiata odnajdu-
jemy materiat dajacy do myslenia jakby ,nieskategoryzowanego", ,nieskatalogo-
wanego”, wolnego od przedmiotowych nalepek; drugich, bowiem pokazuje im jak
szerokie jest pojecie czytania.

D Jesli tak, zatem podjawszy krytyke nieobecnosci w szkole przedmiotéw typu wy-
chowanie muzyczne czy plastyczne, nalezatoby pamietac o tym, ze samo ich
wprowadzenie do szko6t jako przedmiotéw wtasnie, moze okazac sie nietrafione,
a nawet kontrproduktywne. Podobny przypadek przytrafit sie religii jako przed-
miotowi, pozbawiajac religie jej egzystencjalnego znaczenia, czyli zamieniajgc
prawdziwe doSwiadczenie na instrukcje dotyczaca religii. Z raportu wynika wiec,
Ze zabiegajac o obecno$¢ wychowania artystycznego, przez i do sztuki, nale-
zy wywazy¢ racje miedzy ,programowoscia” tejze obecnosci (w sensie bycia jed-
nym z ,przedmiotow" nauczania, a zatem repertuaru stosownych informacji),

a jej swoista anarchicznoscig (jako domeny wyobrazni, swobody, ekspresji, po-

szukiwania siebie). Sztuka jest wiec prawdziwym wyzwaniem dla szkoty: powin-
na jej ,uczyc¢", ale nie powinna tego robi¢ na sposéb ,szkolny". Arte-dziatanie to
takze sposob na odnowe szkoty. Jeden z animatoréw stusznie wspomina o tym,
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ze najlepsze efektu w arte-dziataniu osigga sie wtedy, gdy plan dopasowuje sie
do sytuacji i potrzeb, a prowadzenie warsztatéw wymaga nie tylko elastyczno-
Sci, ale tez ,swobody, pozbycia sie potrzeby realizacji wszystkich celéw tego typu
spotkan”.

D Zostajac przy stowie ,przedmiot" powiedzielibySmy, ze to, co dzieje sie w kregu

sztuki nachyla sie w strone podmiotowosci raczej niz przedmiotowosci.

D To domena namystu, ktéry wychodzac od artefaktu prowadzi, niespiesznie i cier-
pliwie, w strone rozwazania ,ja" jako struktury nie tylko zamknietej w sobie in-
dywidualnej jednostki, ale takze jako struktury relacyjnej, pozostajacej w Sci-
stym zwigzku z innymi. Autorzy méwig o tym, ze ,zwieksza to autokrytycyzm
gimnazjalistow". Wobec generalnej tendencji do bezkrytycznej konsumpcji dy-
daktyczno-pedagogiczne dziatania w obrebie sztuki - nazwijmy je arte-dzia-
taniami - majg znakomite znaczenie spoteczne. Krytycyzm bedacy wynikiem
namystu wybija nas bowiem — dzieki koniecznosci cierpliwej i powolnej pracy —
z rutynowego doswiadczenia czasu charakteryzujacego sie dwoma cechami: (1)
nerwowym dazeniem i pospiechem (juz Goethe pisat, ze nowoczesnos¢ jest velo-
ziferisch) oraz (2) wynikajacym z podporzadkowania wszystkiego miarom eko-
nomicznym bezwarunkowym poddaniem sie rygorom tego, co uzyteczne i przy-
datne. Arte-dziatanie spowalnia czas, i przez to sprzyja mysleniu. W ten sposéb
rozumniej zamieszkujemy teraZniejszos$¢. Dlatego trzeba zgodzi¢ sie z wnioska-
mi autoréw Raportu, gdy pisza, ze celem edukacji artystycznej jest ,doprowa-
dzenie do otwartosci na to, co wydaje sie by¢ niezrozumiate, trudne, ale w czym
jednoczesnie drzemie mozliwosé lepszego poznawania samego siebie, rozbudza-
nia wtasnej wyobrazni, otwartosci na wielo§¢ mozliwych sposobéw rozumienia

rzeczywistosci”.

D Wydaje sie, ze niezbedne jest budowanie mostéw miedzy sztuka a stanem urza-
dzenia naszego $wiata. Gdy w odpowiedzi na zapytanie o to, jakie dzieto sztuki
stworzytby uczen styszymy sugestie wyraZnie (cho¢ by¢ moze naiwnie) méwigce
o tym, iz bytaby to praca wyrazajgca krytyke zastanego stanu rzeczy, to zjawi-
sko w istocie bezcenne. Méwi bowiem o refleksyjnosci dotyczacej nie tylko same-
go zainteresowanego, ale takze i Swiata wsp6lnego. Dlatego trzeba podpisac sie
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pod wnioskami Raportu: ,Dostrzeganie tej krytycznej funkgji sztuki jest bardzo
istotne, poniewaz tym samym moze sie sta¢ dla mtodych ludzi waznym sposo-
bem wyrazania niepokojéw i odczué¢ towarzyszacych doswiadczaniu wspétcze-
snego $wiata". Gdy czytamy dalej, ze stosunkowo niewiele badanych dostrzegato
te funkcje, budzi to gorzka refleksje nad edukacjg szkolng, ktéra w manii fakto-
Logii nie dostrzega koniecznosci ksztatcenia odpowiedzialnosci za losy wspélne-
go Swiata.

D Arte-dziatanie zmienia takze nasze postrzeganie przestrzeni i sposéb w niej
obecnosci. JesteSmy w stanie dostrzec to, co do tej pory pozostawato niezauwa-
zone (np. obecnos¢ budynkéw lekcewazaco pomijanych i traktowanych jako obo-
jetna scenografia zycia codziennego, ktére teraz potrafig zaistnie¢ jako forma,

i to nie tylko architektoniczna, ale takze — przez historie swych mieszkaficow —

zyciowa). Przestrzeri staje sie teraz niejednoznaczna

) Jak widaé, arte-dziatanie ma takze wyrazny wptyw na jakos¢ jezyka, ktérym po-
stugujemy sie na co dzief. Nagle wypchnieci poza obszar przedmiotéw, z kt6-
rych kazdy ma swéj dobrze zdefiniowany zakres terminéw, stoimy wobec ko-
nieczno$ci wymyslenia jezyka ,na nowo". Pokazuje to, jak trudng rzecza jest
jezyk, jak nietatwo jest znalezé odpowiednio stowo, by opisaé wtasne wrazenia,
usprawiedliwi¢ upodobania i gusta. Ale pozostawia takze pole dla wyobrazni, wy-
kazujac dobitnie, ze jezyk nie jest czym$ ,gotowym”; a to, ze znajduje sie w stanie
nieustannego przetwarzania czyni go atrakcyjnym, takze jako teren swoistej za-
bawy. ,Przedmioty" szkolne sg dalekie od ducha zabawy, gdyz operujg gotowym
i uSwieconym przez nauke aparatem pojeciowym. Sztuka dysponuje oczywiscie
wyspecjalizowanymi pojeciami na okreslenie technik czy szkét artystycznych,
ale wobec dzieta sztuki, ktére przezywamy zdajemy sobie doskonale sprawe
z tego, ze wszystkie te techniczne i akademickie okreslenia moga nam przewo-
dzi¢ jedynie przez pewien odcinek drogi. Potem zostajemy sami, i sami musimy
sobie odpowiedzie¢, co nas w danym dziele porusza, lub tez dlaczego pozostaje-
my wobec niego bezradni czy niechetni.
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D Bez watpienia cenne jest to, ze arte-dziatanie, stojac na pograniczach gtéwnego
nurtu edukacyjnego (nad czym nalezy skadinad ubolewa¢) dysponuje sitg wta-
Sciwg marginesom, ktére nie muszg poddawac sie formalnym ocenom i weryfi-
kacjom. Trafnie autorzy raportu méwig o tym, ze praca warsztatowa prowadzi do
dowarto$ciowania i pielegnowania ,mniej kwantyfikowalnych, ale réwnie istot-
nych talentéw i zdolnoSci". W obliczu dominacji ksztatcenia nakierowanego na
umiejetnos¢ zdawania testéw, arte-dziatanie wolne od tego rodzaju przymusu
mogtoby stanowi¢, w skromnym, niestety zakresie, korekture tego stanu rzeczy.

D Przypomnijmy wazng uwage Georga Simmla: ,Cata gorgczkowos$é naszej epoki,
jej zewnetrzna pozadliwos¢ i ped do rozkoszy sg tylko skutkiem reakcji, ponie-
waz osobowych wartosci poszukuje sie na ptaszczyznie, na jakiej w ogéle sie nie
znajduja;: fakt, ze postepy techniki sg oceniane jako postepy kultury w ogéle, (...)
Ze wola pienigdza pozostawia daleko za sobg wole posiadania rzeczy, dla ktérych
pienigdz jest Srodkiem nabywczym: to wszystko dowodzi stopniowego wypiera-
nia celow i senséw przez $rodki i drogi"®?. Na potwierdzenie tej tezy wystarczy
wspomniec losy stowa galeria, ktére niepostrzezenie wyslizgneto sie ze Swiata
ekspozycji sztuki do poziomu ekspozycji dobr konsumpcyjnych. Moze zatem ,o0d-
zyskanie" pojecia galeria bytoby pierwszym krokiem do ukazania ztozonosci sy-
tuacji, w jakiej znajduje sie sztuka i artysta w dzisiejszym Swiecie.

D Arte-dziatanie uznawatoby wiec wage nowych $rodkéw technicznych jako sta-
nowiacych niejako zywiot, w ktérym poruszajg sie kolejne mtode pokolenia, ale
jednoczesnie zwracataby uwage na to, ze Srodki te Srodkami wtasnie, a zatem
stawataby sie zaczynem pytac o znaczenie techniki, a takze tego, czy nasze zycie
nalezy prowadzi¢ wytacznie i gtéwnie w oparciu o nie.

D Badania byty prowadzone warsztatowo, a zatem metodg pracy grupowej. To bar-

dzo trudne zadanie, ale tez o wielkim znaczeniu. Prowadzacy zajecia animatorzy

[2] G. Simmel: Filozofia kultury. Wybér esejow. Przet. W. Kunicki. Krakéw 2007, s. 75.
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podkreslali konieczno$¢ wezesniejszego spotkania i wzajemnego poznania sie
uczestnikow. Ten aspekt warty jest zaakcentowania takze dlatego, ze niektérzy
animatorzy odnotowywali trudnosci z utrzymaniem grupowego charakteru wy-
darzenia, préby wytaczenia sie przez niektérych uczniow ze wspélnego dziatania,
itp. Tymczasem to, co wynika z arte-dziatania o charakterze dydaktyczno-peda-
gogicznym jest to, ze sztuka jest w istocie jesli nie wielogtosem, to co najmniej
dialogiem dzieta i jego odbiorcéw. Ci ostatni musza wypracowac jakie$ stanowi-
sko wobec dzieta (chociazby odpowiedzie¢ na pytanie dlaczego dana praca po-
doba mi sie Lub nie). Moze to spotkac sie z oporem innych odbiorcéw, moze takze
sprawi¢, Zze uzupetnie swéj sposéb artykulacji sadéw o dziele tym, co i jak powie-
dzieli inni. To, co Autorzy raportu okreslajg jako ,krotochwilng autoekspresje"”
jest niematy osiagnieciem warsztatow.

) Trafnie akcentowane jest pozytywne zjawisko powstawania ,wspélnot komuni-
kacyjnych" grupujacych ludzi o podobnych zainteresowaniach i upodobaniach.
Zgoda takze i na to, ze nalezy pozwoli¢, by wspélnoty te krystalizowaty sie nie-
koniecznie wokét dziet sztuki wysokiej i uznanej jako kanon estetyczny. Chodzi
bowiem o tworzenie atmosfery, w ktérej ludzie mogliby wymienia¢ sady na te-
mat dzieta z wzajemnym poszanowaniem réznic i odmiennych gustow. W tym
sensie ,smak" ma znaczenie polityczne. Przywotajmy znéw Arendt twierdzaca,
ze kultura i polityka wigzga sie wiec z soba, bowiem zespaja je to, ze chodzi w nich
.0 wymiane przemyslanych opinii na temat Zycia publicznego i wspélnego $wiata
oraz o rozstrzygniecie, jaki rodzaj dziatania trzeba w tym swiecie podja¢, jak 6w
Swiat powinien od tej pory wygladac i jaki rodzaj rzeczy ma sie w nim pojawi¢"l.

D Prace Instytutu Badan Edukacyjnych (2014) wykazujg, ze pomingwszy konieczng
Llekture szkolna, mtodziez ostatniej klasy szkoty podstawowej najchetniej siega
po fantastyke (45%), literature o wampirach (40%), powiesci obyczajowe (29%),
i komiksy (19%). Pozwala to poczyni¢ dwie obserwacje. Najpierw taka, ze czyta-
jacy szukaja pewnej alternatywy dla rzeczywistosci szkolnej, ktéra moze przyjaé

[3] H. Arendt: Miedzy zcasem minionym..., s. 268.
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postaé dobrze przyjmowanej i cieszacej sie szacunkiem Literatury (C.S.Lewis,
Tolkien, Musierowicz), ale moze takze objawi¢ sie jako kulturowo ambiwalentnie
oceniany komiks.

D Druga natomiast podsuwa mysl, ze w wyborze tekstéw kultury trzeba by istotnie
postugiwac sie bardzo réznymi ich formami nie ograniczajac sie do kanonicznie
utrwalonych monumentéw. Nie tylko dlatego, by uwypukli¢ rozlegtos¢ i wielora-
kos¢ kultury, przeciagna¢ ja daleko poza granice kultury ,narodowej", ale takze
by pokazac jej ,wywrotowy" kapitat. To , Ze nie musi ona odpowiada¢ klasycznym
kanonom piekna, Ze moze przewarto$ciowywac uznane hierarchie. Wielki walor
arte-dziatania polega na tym, ze mogtoby dekonstruowac (co nie znaczy destru-
owag, niszczy¢ czy kasowac) pewien zastany uktad hierarchiczny po to, aby skto-
ni¢ do namystu nad tym, czy jest kultura i moje w niej uczestnictwo. Autor wybit-
nych komiksow Joe Hill zastrzega sie: ,Nie chce, by komiks cieszyt sie uznaniem
i szacunkiem. Pragne, by czytajacy komiks czut si¢ brudny, odbiegajacy od nor-
my, wykraczajacy poza nie...". Arte-dziatanie mogtoby pobudzi¢ krytyczno-bun-
townicze nastawienie wielu mtodych nadajac mu twérczy, a nie niszczacy cha-
rakter. Trzeba doda¢, ze najlepszym momentem do uczynienia tego jest ostatni
rok pobytu ucznia w szkole podstawowej, gdyz (znéw cytuje raport IBE z 2014
roku) w gimnazjum czytelnictwo komikséw spada do 4%.

) Co sie dzieje z tym ,buntowniczym"” zacieciem mtodziezy w przej$ciu mie-
dzy podstawéwka a gimnazjum? Zapewne trzeba doktadnych badan na ten te-
mat. Teraz mozemy powiedzie¢ tylko, Zze zapewne ciekawe bytoby przeprowa-
dzenie podobnych badan, jak te przedstawione w raporcie Domu Edukacyjnego
Biblioteki Slaskiej w grupie dwunastolatkéw, aby uchwyci¢ okres samodzielnych
poszukiwan i wyboréw kulturowych mtodego cztowieka. Stopniowg konformi-
zacje mtodziezy potwierdzajg badania IBE, w ktorych czytamy, iz ,niepokojace
jest pojawienie sie wraz z dorastaniem uczniéw duzej grupy osob nieczytajacych.
Kategoria ta stanowi 14% ogé6tu badanych uczniéw, ale trafia do niej az co piaty
chtopiec koAiczacy gimnazjum".
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D Wydaje sie niezbednym tworzenie poza - i miedzy-szkolnych osrodkéw, ktére
prowadzityby zajecia w zakresie arte-dziatalnosci skupiajac mtodziez w réznym
wieku i réznych zainteresowaniach. Przyktadem moze by¢ trwajacy od ponad 20
lat Dream Yard, ktory dziatajagc w nowojorskim Bronksie zmienia oblicze nie tyl-
ko dzielnicy, ale takze ludzkie Losy. Jego motto brzmi: A community project to
change the world with art, i nie tylko prowadzi akcje zmieniajace przestrzen pu-
bliczng, ale doskonali umiejetnosci i wyobraznie mtodych ludzi. 98% uczestni-
kow dtugotrwatych projektéw zdaje bardzo dobrze mature (przecietna dla Bronx
to nieco ponad 50%) i dostaje sie na studia.
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Forum Animatoréw Sztuki Najnowszej
15 grudnia 2015 r., Sala Otwarta Akademii Sztuk Pieknych

w Katowicach, ul. Raciborska 50

9.30 — Rejestracja uczestnikow

10.00-10.40 - Otwarcie Forum, przywitanie gosci
Wyktad prof. zw. dr hab. Jana Malickiego, Dyrektora Biblioteki Slaskiej: ,Funkcja
bibliotek w ksztattowaniu kompetencji mtodziezy w odbiorze literatury i innych

dziedzin sztuki".

10.40-11.30 — Prezentacja wynikéw raportu korficowego z projektu naukowo-
-badawczego ,Badania nad zwiekszeniem kompetencji mtodych ludzi z rejonu
Slaska do odbioru sztuki najnowszej wraz z kompleksowym ksztatceniem kadr
animatorow kultury” / Ewa Kokot, Hanna Kostrzewska

11.30-12.00 — Komentarz do raportu / prof. zw. dr hab. Tadeusz Stawek.

12.00-12.30 - Inauguracja i przekazanie Pakietu Sztuki Mtodych — porozumie-
nia miedzy Biblioteka Slaska w Katowicach a instytucjami kultury w Katowicach:
Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach, Muzeum Historii Katowic, Galeria
Sztuki Wspotczesnej BWA Katowice, Regionalny Osrodek Kultury o promocji
i upowszechnianiu wydarzen kulturalnych w regionie wsréd mtodziezy uczestni-
czacej w projekcie oraz wszystkich uczniow szkét biorgcych w nim udziat.

12.30-13.00 - Przerwa Rawowa

13.00-15.00 — Panel dyskusyjny ,Perspektywy edukacji kulturalnej w kontek-
Scie nowych mozLliwosci rozwoju infrastruktury dla kultury. Szanse i zagroze-
nia" / Moderacja: Artur Celifski (Fundacja Res Publika im. H. Krzeczkowskiego

w Warszawie)
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) | czesé dyskusiji z udziatem gosci: Monika Goetzendorf-Grabowska (przewodni-
czaca Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania przez
Sztuke InSEA), Katarzyna Michalska i Aleksandra Drzazga (Klasy Aktywnosci
Twérczej, Gimnazjum nr 1 z Oddziatami Integracyjnymi im. ks. J6zefa Szafranka),
Aleksandra Staiczuk-Sosnowska (menadzerka i animatorka kultury)

) Il czesé dyskusji z udziatem gosci: Przemystaw Smyczek (dyrektor Wydziatu
Kultury Urzedu Marszatkowskiego Wojewédztwa Slaskiego w Katowicach),
prof. zw. dr hab. Tadeusz Stawek (Uniwersytet Slaski), prof. US dr hab. Maria
Popczyk (Uniwersytet Slaski), Maciej Zygmunt (Regionalny Osrodek Kultury
w Katowicach)

) Konferencja podsumowujaca realizacje projektu ,Badania nad zwiekszeniem
kompetencji mtodych ludzi z rejonu Slaska do odbioru sztuki najnowszej wraz
z kompleksowym ksztatceniem kadr animatoréw kultury” to nie tylko prezenta-
cja wynikéw prowadzonych badan i wnioskéw z nich ptynacych. Konferencja gro-
madzi gosci specjalnych i publiczno$é zainteresowang tematyka badan w obsza-
rze sztuk wizualnych, animacji kulturalnej i edukacji. Upowszechnieniu wynikéw
badan towarzyszy zaproszenie do dyskusji na temat zatozer i efektéw projek-
tu. O kwestii edukacji kulturalnej i ksztattowaniu kompetencji mtodych odbior-
cow sztuki najnowszej dyskutowac bedg reprezentanci réznych srodowisk — za-
réwno przedstawiciele lokalnych agend ds. kultury (Wydziat Kultury Urzedu
Marszatkowskiego Wojewddztwa Slaskiego), przedstawiciele instytucji publicz-
nych i organizacji pozarzadowych, teoretycy kultury, nauczyciele, edukatorzy,

a takze artysci.

D Spotkanie jest takze zaczynem do nawigzania sieci wspétpracy w ramach powo-
tanego Forum Animatoréw Sztuki Najnowszej oraz konkretnych projektow ad-
resowanych bezposrednio do mtodziezy gimnazjalnej w ramach Pakietu Sztuki
Mtodych - porozumienia lokalnych instytucji o wspélnych dziataniach na rzecz
budowania sieci wraz z mtodymi odbiorcami kultury.
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Zeszyt 2
Katalog wystaw



Badania nad zwiekszeniem kompetencji
mlodych ludzi z rejonu Slaska

do odbioru sztuki najnowszej

wraz z kompleksowym ksztalceniem
kadr animatoréw kultury

) Projekt naukowo-badawczy: ,Badania
nad zwiekszeniem kompetencji mto-
dych ludzi z rejonu Slaska do odbioru
sztuki najnowszej wraz z komplekso-
wym ksztatceniem kadr animatoréw
kultury" to nowatorskie dziatanie,
ktérego celem jest zdiagnozowanie
warunkéw odbioru sztuki wizualnej
przez mtodziez gimnazjalna.

) Projekt taczy komponent badawczy
i warsztatowy, aby w kompleksowy
sposéb opisa¢ sytuacje odbioru sztu-
ki najnowszej przez mtodziez, a tak-
ze aby stworzy¢ katalog kompetencji
niezbednych edukatorom prowadza-
cym zajecia nawigzujgce do sztuki
wspoétczesnej. Kluczowe elementy
projektu stanowity zaréwno spotka-
nia i szkolenie dla edukatorow, jak
i warsztaty tworcze dla mtodziezy po-
taczone z prowadzonymi w ich czasie
badaniami.
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D Badanie ankietowe byto skierowane
do mtodziezy gimnazjalnej — zaréwno
uczestniczacej w warsztatach twér-
czych nawiazujacych do wybranych
prac artystow wizualnych, jak i mto-
dziezy nieuczestniczacej w warszta-
tach. Miato ono na celu scharakte-
ryzowanie odbioru sztuki najnowszej
przez mtodziez i sprawdzenie, jak
warsztaty twércze moga stymulo-
waé mtodziez do kontaktu ze sztuka.
Cze$¢ badawcza projektu zostata po-
szerzona takze o badania fokusowe
oraz autoewaluacyjne dla edukatoréw
prowadzacych zajecia.

D Cato$é dziatan edukacyjno-animacyj-
nych byta prowadzona w nawigzaniu
do zbioru ,Per Ars ad Astra” Insty-
tucji Kultury Ars Cameralis Silesiae
Superioris. Prace prezentowane byty
w czasie cyklicznych wystaw w Galerii
Intymnej Domu O$wiatowego Biblio-
teki Slaskiej.



Wstep



D Od poczatku istnienia Instytucji Kultury Ars Cameralis, a wigc od 1994 r., funda-
mentalng zasada jej dziatalnosci byta interdyscyplinarnos¢. Sposrod réznych
form sztuki prezentowanej podczas wydarzen, szczegélnie wazna byta sztuka
plastyczna. Poczawszy od pierwszych prezentacji wybitnych artystéw, takich jak
m.in.: Urszula Broll, Tadeusz Kantor czy Jifi KolaF, w ciggu dwudziestu lat pracy
instytucja zorganizowata w kraju i za granica kilkadziesiat wystaw artystéw pol-
skich i Swiatowych, by wymieni¢ chociazby Josepha Beuysa, braci Jake'a i Dinosa
Chapmanéw, Santiago Sierre, Jeana Michela Alberole, Davida Lyncha, Zbigniewa
Libere i wielu innych. Historia wystaw jest historig przyjazni, wzajemnego in-
spirowania sie, waznych debat i kameralnych dyskusji. Dlatego tez jubileusz
dwudziestolecia Instytucji Kultury Ars Cameralis zostat uhonorowany wystawa
zbiorowa. Wystawa wyjatkowa, bowiem do udziatu w niej zaproszeni zostali ar-
tysci, ktérzy przez lata wspotpracowali z Instytucjg Kultury Ars Cameralis badZ
tez w szczegdlny sposéb zaznaczali swojg obecno$¢. Ekspozycja tych szczeg6l-
nych prac, jak i catego dorobku artystycznego Instytucji Kultury Ars Cameralis,
jest jednoczesnie podziekowaniem ztozonym nie tylko ich autorom, ale wszyst-
kim wspétpracujacym z nig twércom. W wystawie udziat wzieli m.in.: Jean
Michel Alberola, Urszula Broll, Natalia Bazowska, Stawomir Elsner, Wojciech
Kucharczyk, Marek Kus, Andrzej Tobis, Marian Oslislo, Stawomir Rumiak, Jacek
Rykata, Matylda Satajewska, Andrzej Urbanowicz, Ireneusz Walczak. Projekt
aranzacji wystawy wykonata pracownia architektowniczna bro.Kat we wspétpra-
cy z Martg Gawin.

) Jubileuszowa wystawa ,Per Ars ad Astra" stata sie inspiracjg dla catego projek-
tu badan, posrednio stawiajagc wyzwanie dla przeniesienia tej koncepcji kurator-
skiej na grunt pracy w dziedzinach animacji i edukacji kulturalnej. Prace Urszuli
Broll, Andrzeja Urbanowicza, Natalii Bazowskiej, Stawomira Elsnera, Marka
Kusia, Andrzeja Tobisa, Jacka Rykaty i Ireneusza Walczaka staty sie w ramach
projektu przedmiotem badania zaréwno narzedzi do odbioru sztuki, jak i wta-
snych przestrzeni intymnego kontaktu mtodziezy ze sztuka. Jednoczes$nie wysta-
wy beda dostepne dla szerokiej publicznosci.

Kurator wystawy: Marek Zieliriski

Kurator ze strony Biblioteki Slaskiej: Ewa Kokot
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Poszukiwanie wlasciwej metody

Marta Lisok

urodzona w 1968 roku w Mystowicach.
Absolwentka filozofii Uniwersytetu Sla-
skiego i historii sztuki Uniwersytetu Ja-
giellonAskiego, gdzie w ramach studiéw
doktoranckich pod opieka dr hab. Marii

Hussakowskiej-Szyszko przygotowuje pra-

ce na temat niewizualnych dziet sztuki pocz.

XXI wieku. Interesuje sie antropologig zmy-
stéw i promocjg sztuki mtodych artystow.
Autorka ksiazki ,Dzikusy. Nowa sztuka ze
Slaska" i licznych tekstéw o sztuce.
Wspétpracuje z czasopismami ,Dwutygo-

dnik", ,Fragile", ,Art&Buisness".

Kuratorka wystaw w Galerii Sztuki Wsp6t-
czesnej (m.in. ,Mleczne zeby", ,Nocne ak-
tywnosci”, ,Drobnostki”, ,Replikantki",
.Nic nie wida¢", ,0 powstawaniu i ginieciu",
.Mocne stapanie po ziemi", ,Przypadkowe
przyjemnosci”).

W ramach programu Matej Przestrzeni

w BWA prezentuje prace studentéw i dy-
plomantéw Akademii Sztuk Pieknych. Sty-
pendystka Marszatka Wojewddztwa Sla-
skiego i Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa

Narodowego.
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D Czasem na réwni z dzietami warto przyjrzeé sie wysitkom odbiorcéw. Zwiedza-
jacy rozpoczynajg swaéj zwykty taniec na wystawie. Zblizajg sie na kilka krokow
do prac, krzyzujg rece na piersiach, trzymaja sie za brode w gescie wyrazajagcym
gteboki namyst, podchodzg do tabliczek umieszczonych na Scianach obok prac.
Uporczywie poréwnujg informacje na jakie natrafiajg, z tym co widzg w ramach
pracy. Réwnoczesnie przygladajg sie innym zwiedzajacym jakby szukali u nich
pomocy, prébujac nasladowac ich zachowania wobec dziet. Wydaja sie mniej lub
bardziej zagubieni. W korfcu uspokajaja sie. Odpuszczaja. Przestaje im zalezeé
na znalezieniu odpowiedzi na wszystkie pytania. Siadajg przed jedng z prac i po
prostu przebywaja z dzietami. Powoli zaczynajg rozumie¢ albo czué to, co w nich
zawarte.

) Odbiorca kontra sztuka. To nietatwa relacja. Wtasciwie mozna by ja nazwaé wy-
boistg, stabo oznakowang droga. Przeciez musimy znaleZ¢é metode na kazde
dzieto sztuki, z ktérym sie stykamy. Nie ma tu jednej reguty, ktéra pozwoli nam
pojaé kazda prace na tych samych zasadach. Jesli istniejg reguty odczytywa-
nia dzieta to nie prowadza nas nigdy do korica. Ostatnie etapy rozszyfrowywania
dzieta musimy przeby¢ na wtasng reke.

) Istnieje mnéstwo okreslen na miejsce odbiorcy w procesie interpretacji. Jednym
z nich jest poréwnanie odbiorcy wystawy do detektywa na miejscu zbrodni. Tak
jak Sledczy, odbiorca musi znaleZ¢ sposéb, zeby rozwiktaé kolejng zagadke, zro-
zumie¢ dzieto, na ktére natrafia. Detektyw to nie turysta zaopatrzony w prze-
wodnik i mapy. To raczej cierpliwy i czujny badacz, ktéry samotnie zmaga sie
z dowodami, Swiadkami, poszlakami. Ta jak on, odbiorca staje oko w oko z dzie-
tem, musi za kazdym razem znaleZ¢ na niego indywidualny sposéb. Jak detektyw
zadaje szereg pytan pomocniczych: nie tylko podejrzanym (ktérych mozna by
poréwnac do artystoéw) czy Swiadkom (tu: osobom zaangazowanym w tworzenie
wystawy, kuratorom i krytykom), ale i dowodom zbrodni, a wiec w tym kontek-
Scie samym dzietom.

D Pamietacie serial Columbo? Detektywa w pomietym ptaszczu, ze szklanym
okiem, ktérego bronig byt niechlujny wyglad i chaotyczne zachowanie powo-
dujace, ze podejrzani odnosili sie o niego z lekcewazeniem, nie doceniajac jego
mozliwosci dedukcyjnych. Podejrzanych draznit nachalng obecnoscia. Pod-
czas Sledztwa najwiecej czasu spedzat na rozmowach z osobg, ktora pézniej
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okazywata sie morderca, zadajac jej szereg pytan. Columbo, wychodzac z po-
mieszczenia po przestuchaniu, niemal zawsze odwracat sie w drzwiach, jakby
0 czyms$ sobie przypomniat w ostatniej chwili i zadawat jeszcze jedno pytanie.
Uzyskiwat w ten sposéb kluczowa informacje, prowadzaca do rozwigzania za-
gadki, nad ktérg pracowat. Uczmy sie od Columbo, nie lekcewazmy zadnej po-
szlaki i dowodu, bgdZmy podejrzliwi wobec dzieta. PodchodZmy do niego z réz-
nych stron, nie dajmy sie zwie$¢ prostym diagnozom, podstepnym utatwieniom
i drogami na skréty, ale co najwazniejsze: nie zapominajmy przy tym o intuicji.
Odbiér dzieta to nie matematyka, w ktérej na drodze logicznego dowodzenia
przeprowadzanego wedtug $cisle ustalonych regut, musimy uzyska¢ jeden pra-
widtowy wynik. To przygoda, czasem nawet ryzykowna, jesli jej szlak wiedzie
akurat na manowce racjonalnosci.

D Wystawa jest kodem, zamknigta struktura, na ktéra musimy znalez¢ sposéb. Za-
mknietg puszka, do ktérej potrzebne jest odpowiednie narzedzie. Dzikim zwie-
rzeciem, ktére domaga sie ujarzmienia. W przypadku ,Per ars ad astra’, wysta-
wy prezentowanej premierowo w Galerii Sztuki Wsp6tczesnej BWA w Katowicach,
a pézniej we fragmentach w Domu O$wiatowym Biblioteki Slaskiej, poszczegélne
prace nie tacza sie ze soba. Kazda z nich jest samowystarczalnym systemem, ktéry
sgsiaduje z innymi. Nie trafiamy tu na jedng spajajgca dzieta narracje. Ta wystawa
to raczej kolekcja wyrazistych postaw tworczych, artystow wspétpracujacych od
wielu lat z Instytucjg Ars Cameralis Silesia Superioris: Andrzej Tobis, Jacek Ryka-
ta, Andrzej Urbanowicz, Marek Kus, Stawek Rumiak, Natalia Bazowska, Ireneusz
Walczak, Urszula Broll. Prezentacja jest hotdem dla wszystkich twércow pokazu-
jacych swoje prace pod kuratelg Marka Zielifiskiego. Ten zbior jest zaledwie wyim-
kiem z bogatej dziatalnosci kuratora. Swiadczy o réznorodnosci tropéw podejmo-
wanych podczas jego wieloletniej pracy na polu sztuki wspétczesnej, otwartosci na
odmienne niekiedy stylistyki, mnogosci przekazywanych w dzietach watkéw.

) Na wystawie prezentowanych jest zaledwie kilka prac. Nie mozna jednak nazwaé
jej skromna. Jednak nie sposéb rozkoszowa¢ sie nimi bez znajomosci kontek-
stu, innych prac danego twércy. Nie godzi sie rozpatrywac¢ obrazu Marka Jacka
Rykaty bez przywotania w pamieci innych jego dziet. Powréci¢ w myslach na za-
lane popotudniowym stoficem podwérka opuszczone przez mieszkaricow. Nasu-
waja sie powoli pytania, kto mégtby zasiedli¢ te zapomniane terytoria? Dlaczego
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panuje na nich tak porazajacy bezruch? Czy Rykata dokumentuje miejsca istnie-
jace, zapomniane czy nieistniejgce? Mozna pytac o inne pola dziatalnosci tego
artysty zwigzane z teatrem, pracg pedagoga, szukaé tropéw poza samymi dzieta-
mi. PrzeSwietla¢ biografie. Zdziera¢ kolejne warstwy z otuliny senséw wokét pra-
cy, poszukiwaé kontekstéw coraz gtebiej.

D Przechodzac dalej mozna postawi¢ pytanie skad w repertuarze Andrzeja Tobisa
egzotyczne krainy? Malarz, pedagog, fotograf znany jest z poszukiwan prowa-
dzonych na polu tego co zwykte, bliskie, pozornie dobrze znane i juz opatrzo-
ne. Prezentowany na wystawie ,Per ars ad astra" obraz z prehistorycznym lasem
tropikalnym staje sie zrozumiaty w momencie, w ktérym zestawimy go ze Stow-
nikiem ,A-Z". Okazuje sie wizjg Katowic z przesztosci, miejscem niegdy$ dusz-
nym od bagiennych wyziewéw, petnym paproci — mutantéw i innych gigantycz-
nych roslin. Obrazem zycia, ktére dato podtoze ztozom wegla, na ktérych z kolei
wyrosta potezna metropolia. Prehistoryczny gesty Las bytby tu wiec prasubstan-
Cja, esencja miejsca, jego jadrem.

D Przechadzka po wystawie zderza z r6znymi sposobami widzenia. Jest laborato-
rium, w ktérym widz styka sie z sitg wyobrazni poszczegélnych twércéw. Musi
tym samym sprawnie przestawié sie na inne rejestry. By¢ czujnym. Nie widzie¢
jedynie dzieta, ale zastep cytatéw i hotdow, ktore sie za nim kryja.

D | tak wydzierane prace Stawka Elsnera, nawigzujace do stylistyki przedszkol-
nej wydzieranki, jednoczes$nie przypominajg o dramatycznych atakach na obrazy
z czasow ikonoklastow.

D Podobnie szklana prostopadtoscienna forma Marka Kusia nabiera znaczen w ze-
stawieniu z odtwarzanym od lat gestem artysty, konsekwentnie znaczacego
przestrzen schematycznie ujetg sylwetka Ludzka. Dlaczego figura jest utozona
w archetypicznym gescie czotgania sie? Jak daleko nalezatoby szukaé inspiracji?
Czy w grotach z malarstwem naskalnym, czy wystarczytoby zahaczy¢ sie w sa-
mym tytule pracy, gdzie zostaje przywotany Edward Krasifiski, jeden z mistrzéw
Marka Kusia, artysta, ktéry znany jest z uzywania niebieskiej tasmy malarskiej,
ktéra oswajat przestrzen?

D Kto kryje sie pod maskami noszonymi przez bohateréw obrazéw Natalii
Bazowskiej? Na ,Per Ars ad astra” artystka prezentuje malarstwo w typowej
dla siebie stylistyce. Magmowate formy wplecione w krajobrazy wypetnione
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zwierzeco-Ludzkimi formami. Kolory wyciskane prosto z tubki zabrudzajace sie
od siebie nawzajem na powierzchni ptétna. Obrazy malowane w pospiechu, w ry-
tualnym zapamietaniu. Jaki jest wtasciwie czas i miejsce akcji? Czy ktos kieruje
ta przypominajacym zabawy surrealistow z automatycznym pisaniem, dokumen-
tacja przypadkowych spotkan nieograniczonych czasem ani przestrzenig? Czy
autorka czuje sie odpowiedzialna za swoje dzieta?

D Kilka dziet i coraz wiecej zagadek i niejasnosci. A jesteSmy dopiero w potowie.
Jeszcze wyczulony na krzykliwg ikonosfere ulicy Ireneusz Walczak udostepnia
widzowi mrowiskowe ptaszczyzny, pop — artowe formy inspirowane stylistyka re-
klamy. Jeszcze Andrzej Urbanowicz i Urszula Broll na dwa odmienne sposoby, on
za pomocg asamblazu z codziennych przedmiotéw, ona wyciszonych surrealizu-
jacych abstrakeji, zaswiadczajg o minionych dziejach pulsujacego nocnym zy-
ciem poddasza na Piastowskiej 1, gdzie miesScita sie ich legendarna pracownia.

Nienasycony widz krazy od jednego artysty do nastepnego, odnajdujac w kofcu
drobnostke, o ktérg moze sie sie zaczepic. Zahaczy¢ po to, by mozolnie nawijaé
ni¢ na szpuli, snu¢ swoja opowiesé pod wptywem pracy. Da¢ sie uwies¢ i pochto-
naé przez prace. Pozwoli¢, by pracowata w nas dtuzsza chwile.

) Dobry detektyw stucha $wiadkéw, metodycznie zapisuje poszlaki, oznacza dowo-
dy, wielokrotnie powraca na miejsce zbrodni, zeby sprawdzi¢ czy czego$ nie prze-
oczyt. Odbiorca-detektyw nie zraza sie poczatkowymi trudnosciami i brakiem
powigzan, rewelacyjnych okryé, nagtych olsnien, ktore naswietlajg mu sie¢ kon-
tekstéw. Przeczekuje kryzysy, zaczyna od nowa, podejmujac inny trop. Zmaga
sie. Interpretacyjny wysitek widza nie koficzy sie po przekroczeniu progu galerii.
Trwa i nie daje spokoju réwniez pézniej. Jak dtugo? To zalezy gtéwnie od warto-
sci napotkanego dzieta.

D Czasami nawet Latami.
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Natalia Bazowska

w 2012 r. ukoficzyta Akademie Sztuk Pieknych w Katowicach. Jest artystka wizu-
alng uzywajgca w swoich dziataniach réznych technik. Fascynuje ja cztowiek, jego
psychika i fizjologia. Jednoczesnie obserwacje zachowarn zwierzat w ich natural-
nym Srodowisku w potgczeniu ze zdobyta wiedza medyczna, umozliwiajg jej odnaj-
dowanie podobieristw pomiedzy Swiatem ludzi a zwierzat. W ciggu ostatnich kilku
Lat swoje prace pokazywata m.in. w Miejscu Projektéw Zachety w Warszawie, Bun-
krze Sztuki w Krakowie, CSW Kronika w Bytomiu czy Katowickim BWA. Jest laure-
atka konkurséw artystycznych (m.in. Artystyczna Podroz Hestii) oraz stypendyst-
ka Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Dzien w pracowni 1
(akryl i olej na ptdtnie, 150x100 cm, 2014 r.)
fot. Dawid Chalimoniuk
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Jacek Rykala

malarz, poeta. W 1976 r. ukoiczyt Wydziat Grafiki w Katowicach Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie. Na macierzystej uczelni prowadzi Pracownie Malarstwa.
W Llatach 2005-2012 byt prorektorem ASP w Katowicach. Miat ponad sze$édziesiat
wystaw indywidualnych, m.in.: ekspozycje zorganizowang przez Instytucje Kultu-
ry Ars Cameralis w Stadtmuseum w Diisseldorfie pt. ,Bilder, Objekte, Collagen".
Wziat udziat w ponad trzystu wystawach sztuki. Jego prace znajduja sie w kilku-
dziesieciu muzeach w Polsce i za granica. Jest pierwszym zyjacym artysta, ktory
miat wystawe retrospektywng w Muzeum Narodowym w Krakowie. Od roku 2005
realizuje swoje sztuki w teatrze, rezyserujac. Zrealizowat ,Dom przeznaczony do
wyburzenia" (2005) i ,Mleczarnie" (2007) w Teatrze Slaskim w Katowicach oraz
.Chtodne poranki” (2012) w Teatrze Zagtebia w Sosnowcu.

Marka
(obiekt, 60x170 cm, 2014 r.)
fot. Dawid Chalimoniuk
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Stawomir Elsner

ur. w 1976 r. w Wodzistawiu Slaskim, mieszka w Berlinie. Ukofczyt studia arty-
styczne w Kunsthochschule w Kassel. Zajmuje sie rysunkiem, malarstwem i foto-
grafia, konsekwentnie tropiac estetyczne konwencje, jakimi postuguja sie ludzie
dla podkreslenia swojej tozsamosci. Niezmienne w pracach Elsnera sg formy, kon-
wencje i style wyjete spod kontroli projektantow i urzednikéw, powstajace sponta-
nicznie i mimowolnie ,miedzy ludZzmi". W 2013 r. Instytucja Kultury Ars Cameralis
zorganizowata pierwsza na Slasku wystawe artysty pt. ,Panorama 2013".

Palin, palin
(obraz, papier na ptycie MDF, 280x180 cm, 2014 r.)
fot. Dawid Chalimoniuk
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Andrzej Tobis

ur. w 1970 r. w Wieluniu. W 1995 r. ukorficzyt studia na katowickim Wydziale Grafi-
ki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Od 1996 r. pracuje na macierzystej uczel-
ni. 0d 2009 r. prowadzi pracownie malarstwa w Katedrze Malarstwa, Rysunku

i Rzezby. Zajmuje sie gtéwnie malarstwem i fotografig. Od 2006 r. pracuje nad
utopijnym, konceptualnym projektem ,AZ. Gabloty edukacyjne”, ktéry realizowa-
ny byt wspélnie z Instytucjg Kultury Ars Cameralis. Brat udziat w kilku innych or-
ganizowanych przez nig wystawach, m.in.: ,Pamie¢ pracy / Erinnerung an Arbeit"
w Zollverein Essen w 2012 r.

Drugi Karbon
(olej/ptétno, 300x180 cm, 2014 r.)
fot. Dawid Chalimoniuk
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Ireneusz Walczak

urodzony w 1961 roku, absolwent Wydziatu Grafiki w Katowicach ASP w Krakowie
(1988; dyplom z wyréznieniem). Profesor zwyczajny, prowadzi pracownie malar-
stwa dla studentow II-V roku w ASP w Katowicach.

0d 1989 roku namalowat jedenascie cykli obrazéw, m.in.: ,Budowanie tozsamo-

sci”, "My house is my language”, ,Multikulti". Brat udziat w 270 wystawach zbio-
rowych, a takze miat 19 wystaw indywidualnych w kraju i za granica. Laureat 30
nagréd i wyrdéznien krajowych i zagranicznych, m.in.: Grand Prix — nagroda (me-
dal) mera miasta Chamaliéres - | Swiatowe Triennale Matych Form Graficznych,
Chamaliéres, Francja (1988); Stypendium The Pollock — Krasner Foundation, Nowy
Jork, USA (1993); Grand Prix — ,Bielska Jesien", Bielsko-Biata (1993).

0d poczatku brat tez udziat w waznych wystawach pokoleniowych, m.in.: ,Krytycy
o nas" - BWA Sopot (1989); ,Czarna Dziura" — BWA Katowice (1990); Malarstwo lat
80. — Frankfurt nad Menem, Diisseldorf, Niemcy (1991); ,Rozbiérka Zelaznej Kur-
tyny" — centrum wystawiennicze KiihLlhaus Berlin (2011); Kon trojafiski — BWA Ka-
towice, kurator Ingmar Villgist (2015); Dialog der Generationen — Neue Polnische
Kunst - Freies Museum Berlin (2015). Wielokrotnie uczestniczyt w targach sztuki
Art Cologne i Art Frankfurt.

Listopadowi romantycy
(akryl/ptétno, 150x150 cm)
fot. Dawid Chalimoniuk
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Marek Kus

rocznik 1962. Dyplom w 1990 r. na Wydziale Wychowania Plastycznego US w Cie-
szynie. Z nieztomng konsekwencjg zapisuje kolejne artystyczne powierzchnie zna-
kiem — modutem cztowieka w przestrzeni. W 1986 roku artysta tworzy pierwsze
tablice wypetnione ideogramami ludzkich sylwetek*. Udziat w ponad osiemdzie-
sieciu wystawach indywidualnych i zbiorowych. Od 2006 roku dyrektor Galerii
Sztuki Wspotczesnej BWA w Katowicach. Zaaranzowat ponad czterysta wystaw
sztuki w Polsce i na Swiecie. Stworzyt z J. Burym idee Miedzynarodowych Spo-
tkan Sztuki w Katowicach w latach 1997-2007. Najwazniejsze wystawy indywidu-
alne to: 1988: Prace, Galeria Uniwersytecka BWA, Cieszyn; 1990: Prace, Galeria
Dziekanka, Warszawa; 1994: Kolumny, Galeria Miejska, Wroctaw [kat.]; 1995: Ga-
Leria Kronika, Bytom, [kat.]; 1997: Performance Zestawianie, Teatr Bukleina, Kra-
kéw; 1999: Tablice, Galeria Otwarta, Krakéw; Marek Kus, Starmach Gallery, Kra-
kow; 2006: Galeria Grafiki Biblioteka Sztuki, Zielona Gora; 2007: Rzezba, Galeria
Oranzeria, Centrum Rzezby Polskiej w Orofisku; 2008-09: Prace, Galeria Kameral-
na, Stupsk; 2012: Obiekty. Stadiony, Galeria Miejska Arsenat; Poznafh: 2014-2015
Atelier 34zero, Bruksela. Wybrane realizacje rzezb w przestrzeni: 1997: Instalacja
MMAC Festival in Tokyo, Japonia [kat.]; 2009: Centrum AktywnoS$ci Twérczej, Ust-
ka; 2011: Stach przed ciemnosciq, Katowice; 2012-2013: Miasto — przestrzen dla
sztuki, Katowice [Kkat.]

* Cyt. za: Jan Trzupek, katalog wystawy Marka Kusia w Galerii Kronika w Bytomiu w 1995 roku.

Pamieci Edwarda K.
(instalacja, aluminium, 2014 r.)
fot. Dawid Chalimoniuk
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Urszula Broll

ur. w 1930 r. W 1955 r. uzyskata dyplom w katowickiej Akademii Sztuk Pieknych.
W 1953 r. byta wspotzatozycielkg grupy ST53 i brata udziat we wszystkich jej wy-
stawach. Byta zwigzana z ruchem neoawangardy i Galerig Krzywego Kota w War-
szawie. Od 1967 r. brata udziat w dziataniach Kregu Oneiron, ktérego byta wspot-
zatozycielka. Od 1983 r. mieszka i tworzy pod Jelenig Gora. Brata udziat w wielu
wystawach krajowych i zagranicznych. Jej prace znajduja sie w zbiorach muzeal-
nych i kolekcjach prywatnych. W 1994 r. w Gérnoslaskim Centrum Kultury w Kato-
wicach odbyta sie jej wystawa organizowana w ramach Festiwalu Ars Cameralis.

Bez tytutu.
Prace na papierze z lat 1961-1962
fot. Dawid Chalimoniuk
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Andrzej Urbanowicz

ur. w 1938 r. w Wilnie, zm. 22 sierpnia 2011 r. w Szklarskiej Porebie. Artysta
wizualny. Absolwent Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Zwigzany byt przede
wszystkim ze Srodowiskiem artystycznym w Katowicach, gdzie mieszkat i pra-
cowat. Byt jednym z zatozycieli Tajnej Kroniki Grupy Pieciu Oséb, zwanej pézniej
Liga Spostrzezen Duchowych lub Kregiem Oneiron. Jego prace sa zgromadzone
w muzeach na catym $wiecie, a takze w Muzeum Slaskim w Katowicach i Muzeum
Historii Katowic. Uwazany byt za ikone polskiego undergroundu artystycznego.
W 1994 r. byt kuratorem wystawy Urszuli Broll, organizowanej w ramach Festi-
walu Ars Cameralis. Od tego roku stale wspétpracowat z Instytucja Kultury Ars
Cameralis przy realizacji wystaw, m.in. Hansa Bellmera.

Kolekcje. Obiekty i subiekty z lat ostatnich, 2006 r.,
fot. Dawid Chalimoniuk

26









Szkotly uczestniczace w projekcie:

Zesp6t Szkot nr 1 im. Gen. J. Zietka
w Katowicach | Katowice, ul. Staszica 2
DYREKTOR:
— Mariola Marszolik
NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:
— Marzena Dolniak
— lzabela Smenda
— Beata Krawczyk
— Joanna Pytlarz
— Lucyna Stasiowska
— Agata Kipifiska

Zespot Szkot Ogolnoksztatcacych Nr 1
w Zabrzu | Zabrze, ul. Wolnosci 323

DYREKTOR:

— Lidia Szafrariska

NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:

— Aleksandra Ciecierska

— Ewa Olejarz-Dyduch

Gimnazjum nr 3, im. H. Sienkiewicza

w Bedzinie | Bedzin, ul. Krakowska 14
DYREKTOR:
— lzabela Bugdot
NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:
— Agnieszka Kosek-Jabtonska
— lzabela Tumas

Zespot Szkot Ogolnoksztatcacych nr 3
w Sosnowcu (Gimn. nr 18) | Sosnowiec,
ul. Pitsudskiego 114

DYREKTOR:

— Piotr Smok

zeszyt 2 — KATALOG WYSTAW

NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:
— Aleksandra Molenda
— Magdalena Mizera

Akademicki Zespét Szkot Ogélnoksztatca-
cych w Chorzowie |

Chorzéw, ul. Dabrowskiego 36

DYREKTOR:

— Przemystaw Fabjariski

NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:

— Bozena Kietbowicz

Gimnazjum nr 6 w Rudzie Slaskiej | Ruda
Slaska, ul. Gwarecka 2

DYREKTOR:

— lwona Czusz

NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:

— lwona Merczyk

Gimnazjum nr 1im. J. Szafranka w Bytomiu
| Bytom, ul. Tarnogorska 2

DYREKTOR:

— Matgorzata Polak

NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:

— Katarzyna Michalska

— Aleksandra Drzazga

ZS0 nr 1 w Swietochtowicach |
Swigtochtowice , ul. Licealna 1

DYREKTOR:

— Grzegorz Jelonek

NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:

— Klaudia Miara
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Zeszyt 3
Scenariusze warsztatow



Badania nad zwiekszeniem kompetencji
mlodych ludzi z rejonu Slaska

do odbioru sztuki najnowszej

wraz z kompleksowym ksztalceniem
kadr animatoréw kultury

) Projekt naukowo-badawczy: ,Badania
nad zwiekszeniem kompetencji mto-
dych ludzi z rejonu Slaska do odbioru
sztuki najnowszej wraz z komplekso-
wym ksztatceniem kadr animatoréw
kultury" to nowatorskie dziatanie,
ktérego celem jest zdiagnozowanie
warunkéw odbioru sztuki wizualnej
przez mtodziez gimnazjalna.

) Projekt taczy komponent badawczy
i warsztatowy, aby w kompleksowy
sposéb opisac sytuacje odbioru sztu-
ki najnowszej przez mtodziez, a tak-
ze aby stworzy¢ katalog kompetencji
niezbednych edukatorom prowadza-
cym zajecia nawigzujgce do sztuki
wspoétczesnej. Kluczowe elementy
projektu stanowity zaréwno spotka-
nia i szkolenie dla edukatorow, jak
i warsztaty twércze dla mtodziezy po-
taczone z prowadzonymi w ich czasie
badaniami.

zeszyt 3 — SCENARIUSZE WARSZTATOW

) Badanie ankietowe byto skierowane
do mtodziezy gimnazjalnej — zaréwno
uczestniczacej w warsztatach twér-
czych nawiazujacych do wybranych
prac artystow wizualnych, jak i mto-
dziezy nieuczestniczacej w warszta-
tach. Miato ono na celu scharakte-
ryzowanie odbioru sztuki najnowszej
przez mtodziez i sprawdzenie, jak
warsztaty twércze moga stymulo-
waé mtodziez do kontaktu ze sztuka.
Cze$¢ badawcza projektu zostata po-
szerzona takze o badania fokusowe
oraz autoewaluacyjne dla edukatoréw
prowadzacych zajecia.

D Catosé dziatan edukacyjno-animacyj-
nych byta prowadzona w nawigzaniu
do zbioru ,Per Ars ad Astra” Insty-
tucji Kultury Ars Cameralis Silesiae
Superioris. Prace prezentowane byty
w czasie cyklicznych wystaw w Galerii
Intymnej Domu O$wiatowego Biblio-
teki Slaskiej.



Przyczyny i wizje

Ewa Kokot

Z wyksztatcenia historyk sztuki, pedagog.
0d 1989 r. realizuje roku autorskie projek-
ty polegajace na kontaktowaniu dziecka

ze sztuka — dtugofalowy program DZIEC-
KO-SZTUKA-KONTAKT. Zajmuje sie¢ prowa-
dzeniem warsztatéw twoérczych nie tylko
dla dzieci, ale i mtodziezy, os6b niepetno-
sprawnych, oséb zagrozonych marginali-
zacja. Aranzuje wystawy sztuki najnowszej
oraz organizuje masowe akcje i plenery. Po-
mystodawczyni 3 miedzynarodowych kon-
ferencji poswieconych wychowaniu przez
sztuke. Prowadzi dziatalno$¢ wyktadowa,
publikuje. Wspétpracuje w zakresie eduka-
cji twérczej z instytucjami kultury w Polsce

i w Europie. Jest kuratorem projektu Future

Artist i Galerii Sciana Sztuki Dziecka w Kato-
wicach. Obecnie kieruje Domem O$wiatowym
Biblioteki Slaskiej — interdyscyplinarna plat-
forma wszystkich dziedzin sztuki. Zastepca
Przewodniczacego Polskiego Komitetu Mig-
dzynarodowego Stowarzyszenia Wychowania
przez Sztuke InSEA oraz cztonek Stowarzy-
szenia Historykéw Sztuki. W sferze jej zainte-
resowan lezy obszar wspélny dla pedagogi-
ki, psychologii i sztuki wizualnej. Publikacje:
Portret damy (2005), Fortepian, czyli gra
faktury (2007), Ksiegi Pracy Twérczej (2010),
Nasza Przestrzeri (2012), Sciezka zmystowa
(2013), Wielki Album Waznych Dziet (2014).
Filmy o sztuce: Swiat-Oswajanie (2011), Fu-

ture Artist (2011), Nasza Przestrzen (2012).

DOM OSWIATOWY BIBLIOTEKI SLASKIEJ



» Dom O$wiatowy Biblioteki Slaskiej jest sekcja Biblioteki Slaskiej z siedziba przy
ulicy Francuskiej 12 w historycznym budynku, w ktérym przed Il wojng mie-
Scit sie faktyczny Dom Oswiatowy. Reaktywowat on swojg dziatalno$é w kwiet-
niu 2012 roku. Stowo ,reaktywacja’ ma tu znaczenie — oprécz bezposredniego —
niezwykle symboliczne, poniewaz kluczowym elementem przedsiewziecia byto
wtasnie wspotczesne nawigzanie do tradycji. Dom O$wiatowy obecnie promuje
nowoczesny model biblioteki otwartej. Otwartej nie tylko na literature, ale i na
sztuke wizualng, architekture, muzyke, teatr czy film. Wizja biblioteki interdy-
scyplinarnej wobec wszystkich dziedzin sztuki z bezposrednim dostepem do kul-
tury jest istotg naszej dziatalnosci. Takie zatozenie ma Scisty zwigzek z dzisiej-
szymi doswiadczeniami odbiorcy kultury, o czym pisze prof. Zygmunt Bauman
w stowach

.(...) Dzi$ dla odmiany jest oczywiste, ze doswiadczenie nowoczesnego
cztowieka nie jest bynajmniej takie, jakim je malowali nowoczesni filozo-
fowie (i socjologowie, rzecz jasna): nie jest ono préznig czekajgca na wy-
petnienie trescig, nie jest bezksztattng plazmga czekajacg na uformowanie
przez specjalistow wyposazonych w ekskluzywne narzedzia hermeneutycz-
ne. Doswiadczenie jest, przeciwnie, od pierwszej chwili znaczace, zinterpre-
towane i rozumiane przez tych, ktérzy je przezywajg — 6w stan znaczenia,
zinterpretowania i zrozumienia jest ich sposobem bycia...".

» Dom Oswiatowy koncentruje artystéw, krytykéw oraz animatoréw z réznych
dziedzin kultury i sztuki na dwdch ptaszczyznach: pierwszej, bezposredniego
kontaktu, typu wystawa, koncert, film oraz drugiej, pogtebiajacej ten kontakt
przez wysitki os6b pracujacych w obszarze edukacji kulturalnej, prowadzacych
warsztaty, spotkania, wyktady. Juz same tytuty niektorych naszych przedsie-
wzie zawierajg istote wigzania ze soba réznych dziedzin sztuki: Czytanie Sztuki,
DZwiekomalowanie, Filmoczytanie, Muzykoczytanie, Poezja Tu i Teraz czy Sztuka
Wewnetrzna.

D Po trzech latach wytezonej pracy przyszedt czas na refleksje. W trakcie tego
okresu odbyto sie okoto pieciuset trzydziestu warsztatéw, a publiczno$é Domu
Oswiatowego Biblioteki Slaskiej podzielita sie na odbiorcéw posrednich oraz
bezposrednich, czyli czynnych uczestnikéw zaje¢ praktycznych i dyskusji. Nale-
zy dodag, ze formuta dziatan warsztatowych, czyli ,pogtebiajacych” kontakt ze
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sztuka, byta blizsza osobom zaangazowanym w realizacje zadan Domu OSwiato-
wego Biblioteki Slaskiej, niZli samo upowszechnianie sztuki.

D Kolejnym bardzo waznym przedsiewzigciem realizowanym przez Dom Oswiatowy
sg ,Badania nad zwiekszeniem kompetencji mtodych ludzi z rejonu Slaska do
odbioru sztuki najnowszej wraz z kompleksowym ksztatceniem kadr animatoréw
kultury". Cata konstrukcja tych badar odniosta sie, nieprzypadkowo, do sztuk
wizualnych. Wybér Swiadomy, dedykowany ciggle zwiekszajgcemu sie zbiorowi
ksigzek w Czytelni Sztuk, kolekcji obrazow udostepnionej przez Galerie Sztu-
ki Wspétczesnej BWA w Katowicach i zrealizowanym ekspozycjom w Galerii In-
tymnej. Do tego przedsiewziecia zaprosiliSmy Instytucje Kultury Ars Cameralis
Silesiae Superioris, ktora moze sie szczyci¢ ponad dwudziestoletnim doswiadcze-
niem wystawienniczym oraz niezwykle starannym doborem artystéw i dziet. Dla
realizacji naszych celéw punktem wyjscia byta wystawa ,Per Ars ad Astra" oraz
.przechwycenie" na potrzeby badan, konkretnych realizacji artystéw $laskich,
badz zwigzanych ze Slaskiem. Mielismy zatem do wyboru dzieta najwyzszej pré-
by, istotne z punku widzenia badan do ewentualnej analizy i dziatai twérczych.

W czasie realizacji warsztatéw bazujgcych na dzietach sztuki niebagatelny i bar-
dzo odczuwalny byt niedostatek badafi naukowych na temat jej odbioru przez
mtodych ludzi oraz badan zwigzanych z projektowaniem sytuacji twérczej wo-
bec sztuki wizualnej wtasnie. Aby temu problemowi zaradzi¢ w obszarze nasze-
go zainteresowania znalazty sie doswiadczenia Laboratorium Edukacji Twérczej,
dziatajacego w Centrum Sztuki Wspétczesnej w Warszawie. Prowadzacy to La-
boratorium Maria Parczewska i Janusz Byszewski, poprzez unikatowe dokonania
w zakresie wieloletnich i na szeroka skale prowadzonych szkoleri kadr animato-
row, oraz badan nad obszarem odbioru i tworzenia sztuki i kultury, stali sie dla
nas inspiracja. Dokonania tej pary nestoréw edukacji kulturalnej i animacji spo-
tecznej w Polce znakomicie wpisaty sie w zakres podjetych przez nasza sekcje
zadan. Janusz Byszewski byt réwniez gosciem Domu OSwiatowego i przeprowa-
dzit szkolenie dla animatoréw, dajac im najwyzszej préby pokaz mozliwosci roz-
woju w tej dziedzinie.

D Reasumujac: ta cze$¢ dziatalnosci Domu O$wiatowego obejmuije trzy zakresy:
organizacje pokazow wystaw sztuki wspétczesnej, organizacje warsztatow
twoérczych nawiazujgcych do konkretnej realizacji tylko jednego artysty oraz
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wytonienie kadry animatoréw, przeprowadzenie badari wraz z zebraniem mate-

riatu badawczego.

) Podjete w tym zakresie kroki doprowadzity do stworzenia kontaktéw partner-
skich ze szkotami i instytucjami kultury oraz wykreowania sieci instytucji i osob.
Pragniemy utrzymac te wyjatkowa sie¢ powigzan powstatych przy realizacji wy-
Zej opisanego zadania. Cato$¢ przedsiewziecia zostata domknieta i podsumo-
wana raportem badawczym, katalogiem wystawy sztuki wspétczesnej oraz po-
wstaniem zestawu scenariuszy animatorow z ich osobistg refleksja. W naszym
przekonaniu scenariusze sg niezwykle istotnym osiggnieciem i majg za zada-
nie inspirowac innych do podejmowania podobnych wysitkéw w zakresie pracy
z mtodymi ludZmi.

) Bezposrednio po podsumowaniu zamierzamy:

— Upowszechnié¢ na skale ogélnopolska raport i jego bilans.

— Zorganizowa¢ Forum Animatoréw Sztuki Najnowszej, czyli da¢ mozliwos¢
scalenia sie wytonionej w trakcie projektu kadry animatoréw i oséb pracujg-
cych twérczo wobec sztuki z grupami odbiorcéw ze Slaska i Polski (15 grud-
nia 2015 r., Nowa Siedziba ASP w Katowicach).

— Trzecim waznym dziataniem bedzie akt podpisania Pakietu Sztuki Mtodych,
dedykowany uczniom i szkotom biorgcym udziat w projekcie. Pakiet ten za-
inicjowany przez organizatora, czyli Biblioteke Slaska, do ktérego wtaczyty
sie: Galeria Sztuki Wspé6tczesnej BWA, Muzeum Historii Katowic oraz Akade-
mia Sztuk Pieknych w Katowicach, zapewni wsparcie i opieke dla tychze szkoét
i uczniéw, tak by w kolejnych latach mtodzi Ludzie mieli mozliwos¢ petnego
kontaktu ze sztuka i szeroko pojmowang kultura. Odbedzie sie to w formie
przekazu kolekgji ksiazek artystycznych do bibliotek szkolnych oraz poprzez
informacje dla kazdego, pojedynczego uczestnika o najwazniejszych impre-
zach ww. instytucji wraz z zaproszeniami.

D Niezaleznie jakie miejsce posréd badarn naukowych zajmie raport z naszego pro-
jektu, jego istotnym i unikalnym wymiarem na skale kraju jest stworzona sie¢
ludzi i instytucji zaangazowanych w pogtebianie doSwiadczen wybranej dziedzi-
ny kultury. Sie¢ ta zapewne bedzie ewoluowaé, a proces ten moze stac sie inspi-
racja dla nowych badan. Bardzo wazne jest kontaktowanie kazdego pojedyncze-
go odbiorcy-ucznia z wartosciami, jakie wnosi sztuka w dobie komercjalizacji
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i poszukiwania wtasnej tozsamosci. Te dwa czynniki: komercjalizacja i tozsamos¢
prowadza nas na koniec do rozwazan prof. Baumana, bedacymi idealnym ko-
mentarzem do idei omawianego tutaj przedsiewziecia
.Bez wzgledu na to, czy o tym wiemy i czy tego chcemy, nasze zycie jest
dzietem sztuki. Aby przezywa¢ je zgodnie z wymogami sztuki, musimy,
wzorem innych artystow, stawia¢ sobie wyzwania, ktére (przynajmniej
w chwili, gdy je stawiamy) wydaja sie niedosiezne. Musimy obiera¢ so-
bie cele, ktére (przynajmniej w chwili, gdy je obieramy) przerastaja nasze
sity. Musimy wyznaczac sobie standardy doskonatosci, ktére (przynajmniej
w Swietle naszych dotychczasowych osiggnie¢) wydaja sie nam absolut-
nie niemozliwe do osiagniecia. Musimy chcie¢ niemozliwego. Bez zadnych
gwarancji, nie znajdujac oparcia w krzepiacych a wiarygodnych progno-
zach, mozemy tylko zywi¢ nadzieje, Ze dzieki dtugim i uporczywym stara-
niom zdotamy ktérego$ dnia sprosta¢ owym standardom, osiggna¢ owe
cele i dorosnaé do owych wyzwan".

[1] Zygmunt Bauman, Ponowoczesno$¢ jako Zrédto cierpieri, Wydawnictwo Sic!, Warszawa
2000.

[2] Maria Parczewska, Janusz Byszewski, Sztuka wspétczesna — instrukcja obstugi, Centrum
Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski, Warszawa 1998.

[3] Zygmunt Bauman, Sztuka zycia, Wydawnictwo Literackie, Krakéw, 2009.
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Wiedza i umiejetnosci

Hanna Kostrzewska

absolwentka kulturoznawstwa i socjologii
na Uniwersytecie Slaskim, doktorantka kul-
turoznawstwa na tej samej uczelni.

W latach 2010-2012 zaangazowana w pra-
ce Biura ESK 2016 Katowice, koordynu-
jacego starania Miasta Katowice o tytut
Europejskiej Stolicy Kultury 2016. Obec-
nie zawodowo zwigzana z sektorem poza-
rzagdowym. Pracowata dla Stowarzyszenia
Inicjatywa, m.in. przy organizacji Festiwa-
Lu Filmowego Cropp Kultowe, przedsiewziec¢
warsztatowych i artystycznych. Koordyno-
wata miedzynarodowy projekt ,Humanisci

skuteczni na rynku pracy”, ktérego celem

10

byta aktywizacja zawodowa mtodych absol-
wentéw studiéw humanistycznych.
Zaangazowana w prace dla Stowarzyszenia
Gornoslaski Klaster Kreatywny, ktérego jest
cztonkiem. Petnita role redaktora Magazynu
Reflektor, a takZze podejmowata sie koordy-
nacji i organizacji warsztatéw oraz spotkan
z artystami (cykl ,Roz§wietlamy artystow").
Wspotpracowata z Fundacjg Sztuk Wizu-
alnych w Krakowie przy realizacji Rajza po
Kato, ktérego efektem byto m.in. wydawnic-

two poswiecone Katowicom.
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D Projekt badawczy realizowany przez Dom Oswiatowy Biblioteki Slaskiej to wie-
loaspektowe dziatanie, majace na celu nie tylko analize percepcji sztuki najnow-
szej przez osoby mtode, ale takze ksztatcenie kadr animatoréw kultury.

D Wtasnie dlatego dziatania projektowe rozpoczety sie cyklem szkoler dla eduka-
toréw zatytuowanym ,Ksztatcenie kadr animatoréw kultury wobec kompetencji
mtodziezy gimnazjalnej do odbioru sztuki najnowszej". Szkolenia zgromadzity
edukatorow, animatoréw w réznym wieku, o réznych doswiadczeniach, stosuja-
cych réznego typu metody pracy.

D Celem spotkan byta cheé wspierania kompleksowego i wszechstronnego rozwoju
nauczycieli i edukatoréw podejmujacych dziatania animacyjne, szczegélnie dla
mtodziezy gimnazjalnej. Kazde z przygotowanych i zaproponowanych szkolen
podejmowato inng tematyke, dzieki czemu uczestnicy mieli okazje zdoby¢ wiedze
m.in. z zakresu zarzadzania projektem edukacji kulturalnej, planowania badan,
ksztattowania kompetencji do odbioru sztuki wizualnej. O kompetencjach ani-
matora kultury w kontekscie Lokalnych polityk kulturalnych opowiadat w czasie
szkolefi Maciej Zygmunt — Kierownik Dziatu Obserwatorium Kultury w ROK Ka-
towice. O metodach i technikach badan socjologicznych w obszarze sztuk wizu-
alnych i animacji méwili Zuzanna Sokotowska i dr tukasz Trembaczowski, so-
cjolog z Uniwersytetu Slaskiego. Wprowadzenie kuratorskie do wystawy ,Per
Ars ad Astra", bedacej podstawa péZniej realizowanych zadan warsztatowych
i stowo o dziatalnosci instytucji Ars Cameralis Silesiae Superioris, zapewnili
Marek Zielinski i Marta Lisok. Dr hab. prof. UAM Marek Krajewski mowit nato-
miast o problemach w budowaniu kompetencji do odbioru sztuki najnowsze;j.
Czes¢ wyktadowa dopetniaty warsztaty prowadzone przez Janusza Byszewskiego
i Ewe Kokot. Ich celem byto uzupetnienie kontekstu teoretycznego o praktyczne
uczestnictwo w autorskich dziataniach zaproponowanych przez doswiadczonych
animatorow.

D Uczestnicy szkoleri zostali zaproszeni do tworzenia koncepcji zaje¢ warsztato-
wych realizowanych w nawigzaniu do prac prezentowanych w ramach wystawy
.Per Ars ad Astra". Autorzy najciekawszych propozycji mieli okazje zrealizowaé
w Domu O$wiatowym cykl warsztatéw dedykowanych uczniom szkét gimnazjal-
nych. Niniejszy zeszyt stanowi zbiér koncepcji przygotowanych przez edukato-
row, zatozony schemat pracy i proponowane dziatania twércze.
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Edukatorzy: Agata Stronciwilk

Agata Stronciwilk

doktorantka w Zaktadzie Estetyki Instytu-
tu Nauk o Kulturze i Studiéw Interdyscypli-
narnych Uniwersytetu Slaskiego. Studio-
wata kulturoznawstwo i filozofie w ramach
Miedzywydziatowych Indywidualnych Stu-
diéw Humanistycznych US oraz historie
sztuki na Uniwersytecie Wroctawskim. Sty-
pendystka Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego. Autorka wielu artykutéw i pu-

blikacji dotyczacych estetyki oraz sztuki

12

wspotczesnej. Publikowata m.in. w ,art-
Papierze", ,Opcjach”, ,Fragile", ,Kulturze
Wspotczesnej", ,Tubie", portalach ,Reflek-
tor" oraz ,0.pl". Redaktorka dziatu ,Sztuka"
w internetowym wydaniu ,,Opcji". Pracownik
Dziatu Edukacji Muzeum Slaskiego w Kato-
wicach, gdzie prowadzi autorski cykl wykta-
dow ,Przemiesz(cz)anie. Sztuka polska po

1945 roku"”.
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Sztuka ziemi

D Inspiracja do stworzenia koncepcji warsztatéw byta twérczo$é Marka Kusia,

a w szczeg6lnosci jego instalacja znajdujaca sie w Parku Budnioka w Katowicach.
Charakterystycznym elementem prac artysty jest powtarzalno$¢ motywu, kt6-
ry powraca w réznych materiatach i konfiguracjach. Ptynaca/spadajaca postaé
ludzka stata sie znacznikiem jego twérczosci. Z czasem motyw ten zaczat wykra-
czac poza ptaszczyzne obrazu i przybrat forme przestrzennych instalacji. Co wie-
cej, niektére prace Kusia wykroczyty takze poza bezpieczng przestrzen galerii,

a ptynace postaci pojawity sie w parkach.

) Dwa aspekty twérczosci artysty staty sie dla nas istotnym punktem odniesienia
- symbolika powtarzalnego motywu oraz wyjécie w ,nieokietznang" przestrzen.
Pierwszym elementem warsztatéw byta konfrontacja uczestnikéw z instalacjg
artysty, ktéra znajdowata sie w Domu Oswiatowym Biblioteki Slaskiej. Podczas
wprowadzenia do zaje¢ wskazane zostato symboliczne znaczenie wykorzystywa-
nego przez Marka Kusia ksztattu. Ich kolejnym elementem stato sie indywidual-
ne poszukiwanie wtasnego motywu — uczestnicy szkicowali swéj symbol, ksztatt,
ktéry miat dla nich istotne znaczenie. Forma byta dowolna — mégt to byé po-
wszechnie znany wizerunek (np. krzyz), figura geometryczna, ksztatt zwierze-
cia, rosliny, rzeczy czy posta¢ ludzka. Nastepnym etapem zaje¢ byta prezenta-
cja land artowych prac Marka Kusia oraz twérczosci innych artystéw zwigzanych
z ta dziedzing twoérczosci artystycznej. W trakcie krétkiego wyktadu wprowadzo-
ne zostato pojecie land artu oraz wskazane zostaty najwazniejsze cechy sztuki
ziemi, takie jak np.: postugiwanie sie naturalnymi materiatami, efemerycznos¢,
funkcjonowanie w przestrzeni poza-galeryjnej. W przypadku land artu waz-
ny jest takze aspekt bezpoSredniego kontaktu z naturg i ta cecha sztuki ziemi
byta pretekstem do przemyslenia wtasnego stosunku wobec przyrody. W trakcie
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krotkiego ¢wiczenia uczestnicy warsztatow najpierw wypisywali swoje skojarze-
nia zwigzane z naturg, a nastepnie sposrod skojarzen catej grupy wybierali te,
ktére wywotujg w nich odczucia negatywne i pozytywne. Z punktu w ktérym sta-
li, zaznaczali za pomoca odpowiednich koloréw tasm ,droge"” do poszczegélnych
haset — w ten sposéb powstata swoista mapa, pokazujaca krzyzujace sie i przeni-
kajace relacje pomiedzy poszczegélnymi uczestnikami warsztatéw a elementami
przyrody. Mapa ta stata sie nastepnie przedmiotem dyskusji. Ostatnim etapem
warsztatéw byto wyjscie w przestrzen publiczng, do znajdujacego sie w poblizu
parku. Tam uczestnicy dobierali sie w grupy, w ktérych musieli potaczy¢ swoje,
opracowane na wczesniejszym etapie zaje¢, motywy w jednga, wspolng kompozy-
cje, a nastepnie umiescic jg w przestrzeni parku. Mogli w tym celu wykorzystaé
rézne materiaty — kamienie, gatezie, gline, surowe ptétno, konopny sznur i far-
by. W efekcie, w parku powstawaty efemeryczne instalacje, ktore nastepnie byty
omawiane pod katem uzytych materiatéw, sposobu potaczenia réznorodnych
motywéw w jedng kompozycje oraz ich relacji wobec przestrzeni parku.

) Najwazniejszym celem zajeé byto wskazanie na indywidualnie tworzone zna-
czenie, ktére moze posiadac forma artystyczna, a takze zwrdcenie uwagi na to,
ze sztuka moze funkcjonowac takze w przestrzeniach poza-galeryjnych. Waz-
nym elementem byto réwniez wykorzystanie nietypowych, naturalnych mate-
riatéw oraz przemyslenie wtasnego stosunku wobec otaczajacej przyrody. Istot-
nym aspektem byto tez rozwijanie umiejetnosci pracy w grupie — przy taczeniu
indywidualnie wymyslonych ksztattéw w jedna, wspélng kompozycje. W efekcie
warsztatéw, w przestrzeni parku powstawata instalacja bazujaca na wypracowa-
nym motywie, ktorego petne znaczenie czytelne byto jedynie dla oséb, ktére go
wspottworzyty.
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Edukatorzy: Aneta Hac

Aneta Hac

ur. 1986 r., ukoriczyta Akademie Sztuk Piek-
nych w Katowicach na kierunku Grafika. Dy-
plom zrealizowata w pracowni Intermediow
i technik cyfrowych oraz w Pracowni Inter-
pretacji Literatury. Wtasne doswiadczenia
artystyczne taczy z dziataniami edukacyj-
nymi tworzac autorskie projekty w obszarze

edukacji i animacji spotecznej.
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Powidoki

) Powidok wedtug definicji to zjawisko optyczne polegajace na tym, ze po wpatry-
waniu sie w jaki$ ksztatt, a nastepnie odwrdceniu wzroku, w oczach pojawia sie
na chwile ten sam, zamazany ksztatt w barwie dopetniajacej, np. czerwone za-
chodzace storice pozostawi w oczach swéj okrag w barwie zielono-niebieskiej.
Powidok jest wiec jakby obrazem wewnetrznym, powstajgcym na siatkéwce oka
po chwili patrzenia na przedmiot odbijajacy $wiatto lub na Zrédto Swiatta.

) Powidoki interpretowane jako obrazy wewnetrzne ,wprowadzaja nowe aspekty
do problematyki zwigzkéw czasu i malarstwa. Z samej fizjologii widzenia wynika
bowiem, ze siatkowka oka zachowuje widziany obraz dtuzej, niz trwa proces jego
ogladu. Siatkowka niejako «zapamietuje» widok, mimo ze odbiorca zdazyt juz
odwréci¢ od niego wzrok. Ten fakt ma dalsze konsekwencje dla procesu widze-
nia, oko stale bowiem naktada i miesza obrazy. W spojrzeniu taczg sie wizerun-
ki pozostajgce wcigz jeszcze na siatkéwce, chociaz nie sg aktualnie przedmiotem
percepcji, z tymi, ktére ogladane sa w czasie rzeczywistym. Mozna zatem po-
wiedzie¢, ze naktadanie sie obrazow na siebie skutkuje subiektywnymi wizjami
i wrazeniami przedmiotow — obiektywny obraz nie jest juz mozliwy do zrekon-
struowania"."

D Powidoki to stowo kluczowe réwniez dla twérczosci Urszuli Broll. Powidok
u Broll rozumiany byt nie tylko w kontekscie Swiadomosci wzrokowej artysty, ale
przede wszystkim jako rodzaj subiektywnej, indywidualnej wizji. Sama artystka
przyznaje, ze nie wie dlaczego w jej sztuce pojawiajg sie ciggle te same motywy
Lub co oznaczaja poszczegélne symbole. Jedyne wyjasnienie dla tej kwestii Broll
widzi w swego rodzaju wewnetrznym jezyku, ktoéry kazdy ma w sobie i potrze-
ba wyrazenia sie w taki czy inny sposéb po prostu tkwi w cztowieku. Twérczosé
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artystki pokazuje jak blisko malarstwo zwigzane jest z poezjg czy filozofig i jak
wazne jest intuicyjne odczytywanie sztuki.

) Podczas warsztatéw poszukujemy odpowiedzi na pytania: Jak zrozumieé wspot-
czesng sztuke, czy mozliwa jest jej translacja na jezyk werbalny, czy sztuka nam
co$ komunikuje, czy co$ wyraza? Czy jest opowiadaniem historii, czy moze bazuje
na przekazywaniu emocji oraz odczué i wazne jest w niej jedynie intuicyjne od-
czytywanie? A moze sztuka po prostu prowokuje do zadawania pytan i dopuszcza
wielo$¢ Sciezek interpretacyjnych?

Metody/techniki pracy/srodki dydaktyczne:

) Metoda oparta na stowie i obrazie. Pokaz multimedialny i prezentacja twérczo-
§ci Urszuli Broll w nawigzaniu do innych artystow takich jak: Wtadystaw Strze-
minski (oraz jego zalecenia zawarte w ,Teorii widzenia", dotyczace odnajdywa-
nia drogi ,ewolucyjnego rozwoju sztuki", pogtebiania wiedzy o ksztattowaniu sie
jezyka wizualnego beda pomocne do zrozumienia zmiennosci i ptynnosci sztuki),
Andrzej Urbanowicz, wybrani twércy kubistyczni, surrealisci, dadaisci zwigzani
z automatyzmem, taszysci i twércy informel miedzy innymi: Jean-Paul Riopelle,
Hans Hartung.

D Metoda oparta na dziataniu:
— Warsztat 1: PRZYPADEK - automatyzm dziatania, rola przypadku i wielos¢,
mozLliwych interpretacji, odniesienie do teorii Gustawa Carla,
— Warsztat 2: KALEJDOSKOP - rodzaj osobistej mandali,
— Warsztat 3: POWIDOKI - obrazy z wykorzystaniem Swiatta.

Przebieg warsztatow:

1. Wprowadzenie do tematu. Pokaz multimedialny prac Urszuli Broll. Artysci
zwigzani z dziataniami automatycznymi. Odniesienie do psychologii Junga,
test plam Rorschacha, praca z wyobrazZnig, szukanie osobistych skojarzen,
nadawanie znaczenia przypadkowym tworom. Wykonujemy warsztat nr 1 —

Przypadek. Wsp6lne oméwienie prac i proby nazwania tego, co powstato.
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2. Co to jest mandala — wyjasnienie pojecia, prezentacja twérczosci Andrzeja
Urbanowicza. Wykonujemy warsztat nr 2 — tworzymy wtasne kalejdoskopy,
ktére podobne sg do wielobarwnych i symetrycznych mandali.

3. Powidoki - co to jest powidok i jak powstaje — krétki film z przyktadami.
Prezentacja cyklu prac Urszuli Broll ,Powidoki". Teoria widzenia i powidoki

u Strzeminskiego. Tworzymy obrazy z wykorzystaniem Swiatta.
) Materiaty i techniki: kolorowe folie przezroczyste, bloki rysunkowe i technicz-
ne, nozyczki, farby akrylowe, markery, tekturowe rolki, PCV Lustrzane, astralon,

lampka LED, aparat.

[1] http://culture.pl/pl/dzielo/wladyslaw-strzeminski-powidok-slonca
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Edukatorzy: Barbara Koczur

Barbara Koczur

absolwentka Instytutu Sztuki w Cieszynie
Uniwersytetu Slaskiego w Katowicach oraz
Krakowskich Szkét Artystycznych, gdzie
ukonczyta Artystyczne Projektowanie
Ubioru.

Zajmuje sie rysunkiem zurnalowym — ilu-
stracja mody oraz pracg pedagogiczng. Pro-
wadzi pracownie artystyczne Mtodziezo-
wego Domu Kultury: Rysunek, Malarstwo,

Projektowanie ubioru. Jej mysla przewodnig
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w pracy pedagogicznej jest profilaktyka
poprzez sztuke i jako jedna z dwéch oséb

w placéwce odpowiada za ksztatt Progra-
mu Profilaktyki. Laureatka konkurséw ogél-
nopolskich i miedzynarodowych w zakre-
sie projektowania ubioru. Obronita prace
magisterska na temat ,Semiotyka ubioru",
interesuje sie znakowym charakterem ubio-
ru, znaczeniem przedmiotu, historig kultury

materialnej.
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Przedmiot uwagi

Temat: Czas: 120 min.
Uczestnicy: Uczniowie szkét gimnazjalnych
Miejsce: Galeria Intymna, Dom Oswiatowy, Katowice

) Cele zajeé:
— poznanie, analiza dzieta artysty Andrzeja Urbanowicza,
— uswiadomienie znaczenia przedmiotu w sztuce,
— zasady podniesienia zwyktego przedmiotu do rangi sztuki. W nawigzaniu:
nowe media M. Duchamp; M. Ray; M. Dion; W. Hasior,
— uswiadomienie znakowego charakteru przedmiotu, jego pozornej btahosci.

) Ksztattowane umiejetnosci kluczowe:
— korzystanie z zasobow wiedzy teoretycznej dot. sztuk wizualnych,
— ksztatcenie kultury tworzenia,
— integrowanie wiedzy. Postugiwanie si¢ odpowiednim stownictwem,
— analizowanie i wnioskowanie na podstawie obserwacji.

) Metody pracy:
— pogadanka. Analiza dzieta sztuki. Dyskusja. Prezentacja. Instruktaz. Praca
indywidualna, grupowa.

) Technika pracy:

— asamblaz 1 - praca indywidualna,
— asamblaz 2 — praca grupowa.
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D Srodki dydaktyczne:

— Reprodukcje prac artystéw: M. Duchamp; Man Ray; Mark Dion; W. Hasior;
A. Urbanowicz.

— Elementy do Asamblazu 1: Przypadkowe przedmioty uczestnikéw (3 szt. lub
wiecej) okreslajace ich zainteresowania, osobowos¢, mogace moéwic o nich
samych np.: zegarek, bransoleta, but, breloczek. Przedmioty te pozostajg
wtasnoscig uczestnikow, stuzg tylko na czas trwania warsztatow.

— Elementy do Asamblazu 2: Drobiazg (1-2 szt.) uczestnika, okreslajacy zain-
teresowania, osobowos¢, mogacy méwié o nim samym np. drobne przedmio-
ty znalezione w domu: czesci zegarka, stary klucz, czesci bizuterii, breloczek,
naszywka, rzemyk, kartka kalendarza. Przedmioty te przyniesione sg przez
uczestnikéw, zostanag wmontowane na state jako element asamblazu. Moga
to by¢ kserokopie wartosciowych dla uczestnikéw przedmiotéw.

— Pisak, arkusz papieru; czarny format A4 — po 1 szt. dla uczestnika. Skrzynka.
Klej. Poduchy / siedziska.

D Przebieg zajeé:

— Podanie tematu, celu zaje¢.

— Omoéwienie znaczenia przedmiotu w zyciu codziennym i w sztuce.

— Oglad dzieta sztuki A. Urbanowicza z cyklu: ,Kolekcje. Obiekty i subiekty z Lat
ostatnich”

— Animator zadaje pytanie czy praca jest dla uczestnikow czytelna.

— Wspélna analiza dzieta sztuki. Materiaty. Kompozycja. Kolorystyka. Cechy
przedmiotéw. Animator zacheca do wyrazania wrazen, skojarzef, wyobrazei
na temat wykorzystanych przedmiotéw oraz formy prac nawigzujacych do
gablot muzealnych. Wyjasnienie terminu: asamblaz.

— Dyskusja na temat zasiegu funkcjonowania przedmiotu. Czy kazdy przed-
miot przypadkowy lub nieprzypadkowy moze by¢ sztuka? Zasady podnie-
sienia zwyktego przedmiotu do rangi sztuki. W nawigzaniu Nowe media,

M. Duchamp; M. Ray; P. F. Armand; W. Hasior. Animator prezentuje reproduk-
cje prac artystéw zwigzanych z wykorzystaniem przedmiotu w sztuce.

— Omoéwienie przedstawiania pamieci, uptywu czasu poprzez przedmiot, re-

jestracje czasu, miejsca, przezy¢ za pomocg przedmiotéw. Kolekcjonowanie
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i inne formy rejestrowania, pamietniki itp. Omoéwienie znakowego charakteru
przedmiotu i jego pozornej btahosci.

— Animator prosi aby uczestnicy wybrali przedmioty okreslajgce ich zaintere-
sowania, osobowos¢, mogace méwic o nich samych np.: zegarek, bransoleta,
but, telefon, breloczek itp. Kazdy uczestnik uktada przedmioty na podtodze,
przy nich kartke formatu A4. Przesuwa sie o kilka miejsc. Majac przed soba
przedmioty innego uczestnika notuje spostrzezenia, skojarzenia i wyobraze-
nia zwigzane z ich wtascicielem, buduje historie przedmiotu.

— Powr6t na miejsce. Zapoznanie sie ze spostrzezeniami, wyobrazeniami kole-
goéw. Dyskusja.

— Wykonanie Asamblazu 2 sktadajacego sie z wybranych przedmiotéw uczest-
nikéw o kompozycji ustalonej przez grupe.

— Integrowanie grupy: oglad wspélnej pracy i zachecenie do oméwienia tresci
w niej zawartej.

— Podsumowanie. Wskazanie asamblazu jako obiektu, ktéry w swej materii
scalit grupe nastolatkéw. Dyskusja na temat zmiany znaczenia przedmio-
tow, ktore stanowity elementy sktadowe asamblazu i mozliwej pamieci o tym
spotkaniu w dorostym zyciu. Animator wskazuje na wtasne zainteresowa-
nia jaka jest historia kultury materialnej, znakowy charakter przedmiotu,
to jak wiele méwi on o jednostce i cztowieku. Przedmioty, ktére posiadamy
maja wiec wartos¢ uzytkowa, materialng, wartosc rynkowa, sg tez takie kto-
re posiadamy poniewaz nam sie podobaja lub posiadajg warto$¢ symbolicz-
na. Produkujemy przedmioty ktére po czasie Lub zaleznie od czasu, miejsca,
kontekstu wymykajg sie spod kontroli czysto materialnej, nabierajagc mocy
pozazmystowe;j.

[1] S. Cichocki, Osobiste gabinety, zwykte osobliwosci. Nowe prace Andrzeja Urbanowicza
w Kolekcje. Obiekty i subiekty z lat ostatnich, Katalog. Wydawca Instytucja Kultury Ars
Cameralis Silesiae Superioris, Katowice 2006.

[1] Aleksandra Gietdon-Paszek, Andrzej Urbanowicz. 1938-2011, Galeria Artystyczna Miasta

Katowice, Wydawca Urzad Miasta Katowice, Katowice 2014.
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Edukatorzy: Daria Sobik

Daria Sobik

absolwentka Kulturoznawstwa (specjal-
nos¢ teatrologiczna) Uniwersytetu Slaskiego
w Katowicach, studentka teatrologii na Uni-
wersytecie JagielloAskim. Instruktorka te-
atralna oraz animatorka kultury. Ukoriczy-
ta Slaskie Laboratorium Pedagogiki Teatru.
Wspotpracowata z rezyserem Remigiuszem
Brzykiem przy produkcji Teatru Zagtebia,

pt. Kon, kobieta i kanarek. Stawia na zgte-
bianie rezyserii r6znych form teatralnych,
m.in. performanséw (wspétpraca z Sasha
Kurmazem podczas Street Art Festival 2014
i performans tagodzenie miast niepokojow),
czy stuchowiska teatralnego (projekt Zaloty

Przybory we wspétpracy z Centrum Kultury

30

Katowice im. K. Bochenek). Zatozycielka i re-
zyserka katowickiego Teatru Na Niby, ktore-
go spektakl, pt. Obrotowos¢ drzwiczna zajat
I miejsce na festiwalu Silesia Art & Science
Festival. Doswiadczenie aktorskie zdobywa-
ta w Teatrze Wodzistawskiej Ulicy oraz Te-
atrze Szydto. Laureatka Laboratorium Mto-
dego Aktora 2011 (wraz z Teatrem Szydto)

i Bielskich Spotkar Teatralnych. Prowadzi
warsztaty teatralne, w ktérych wykorzystu-
je techniki zwigzane ze samo$wiadomoscia
wtasnego ciata. Jej metoda pracy opiera sie
gtéwnie na technice improwizacji, niedo-
puszczajacej do zbednej racjonalizacji dzia-

tania scenicznego.
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Odczarowanie strachu

) Temat i cel warsztatéw wynika z interpretacji obrazu, ktéra pojawita sie w pierw-
szym, spontanicznym odbiorze dzieta. Praca Natalii Bazowskiej stanowita dla
mnie wyobrazenie strachu, ktéry pojawiajac sie — paralizuje dziatanie sprawiajac,
ze wszystko wydaje sie zagrozeniem oraz nabiera kontrastowego widzenia Swiata
na zasadzie: biate — czarne. Strach wptywa na otoczenie wokét, zmienia réwniez
nasze postawy, sprawia, ze ,malejemy". Istotnym elementem obrazu Bazowskiej
jest wprowadzenie detali, ktére odczarowujg wielko$¢ strachu. Po dostrzezeniu
niezauwazalnych na pierwszy rzut oka elementéw, strach wydaje nam sie mniej
paralizujacy. Potwor ma teraz inne oblicze, nie jest tak jednowymiarowy i staty
oraz ukazuje wtasne stabosci. Na tym odwréceniu znaczenia bede budowac éwi-
czenia warsztatowe, ktére pokaza, ze strach ma wielkie oczy, a widzenie kontra-
stowe czesto ma blizej do absurdu, niz do racjonalnego dziatania.

D Tematyka niezwykle bliska dla mtodziezy, dla ktérej strach jest czesto pojawia-
jacym sig odczuciem i wiaze sie z wieloma zewnetrznymi czynnikami, takimi jak
Z tego powodu obraz artystki wydat mi sie adekwatnym polem do pracy. W po-
tencjalnym zatozeniu nie byto jednak checi pozbycia sie lekow czy obaw, lecz
proba spojrzenia na dzieto sztuki wspétczesnej przez pryzmat bardziej osobisty,
niemal intymny. Okazuje sie to trudnym zadaniem, zwazajgc na ogélny stosunek
mtodziezy do galerii, a juz tym bardziej do galerii sztuk wspétczesnych, ktére
wydajg sie czesto zbiorowiskiem dziet zbyt trudnych dla czesto nieprzygotowanej
do takiego odbioru sztuki mtodziezy. ,Odczarowanie” strachu dotyczy¢ tez bedzie
zniwelowania negatywnych emocji wzgledem takich miejsc wystawienniczych;
oswojenie z nimi poprzez niekonwencjonalng prace nad interpretacjg dzieta.
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D Warsztaty teatralne w oparciu o technike improwizacji maja zatem za zadanie
otwarcie mtodziezy na sztuke najnowszg. Dzieje sie to poprzez pobudzenie kre-
atywnosci dzieki éwiczeniom, ktére polegajg na spontanicznym i szybkim re-
agowaniu bez zbednej racjonalizacji dziatan. Jest to préba powrotu do okre-
su wczesnego dziecifistwa, gdzie twérczos¢ nie byta wewnetrznie ograniczana.
Uczestnicy warsztatéw podejmujg réznorodne dziatania wobec dzieta: od wy-
pisywania haset kojarzacych sie z dzietem, przez tworzenie scen na podstawie
emocji, ktore kojarza sie z obrazem, a koriczac na pisaniu scenariusza teatral-
nego na postawie historii zobaczonej w obrazie. Dbanie o réznorodnos¢ dziatan
w konteksScie jednego tematu pozwala na bardziej intensywnga prace, wiekszg
efektywno$¢ oraz — co najwazniejsze — skuteczne oSmielenie grupy i swobodne
dziatanie zespotowe.
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Edukatorzy: Karolina Anweiler

Karolina Anweiler

pedagozka, animatorka spoteczno-kultural-
na, a od dwdch lat takze aktywna doula. Od
lat prowadzi zajecia twércze, gtéwnie we-
dtug wtasnych pomystéw, inspirujac sie roz-
maitymi dzietami sztuki. Od kilku lat zwig-
zana ze spotdzielnig mieszkaniowg, w ktorej
klubie osiedlowym prowadzi zajecia. Od kie-
dy zostata mama pracuje tez z najmtodsza
grupg odbiorcéw. Prowadzi autorskie zaje-
cia Maziaje i ciaprajstwa, w czasie ktorych
dba o przestrzer swobodnej pracy twérczej,
akceptuje proces, a nie skupia sie na efek-
cie, podaza zawsze za potrzebami uczestni-
kow. Bliskie sa jej idee edukacji wolnoscio-

wej, demokratycznej; korzysta z koncepcji
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komunikacji znanej jako Porozumienie bez
Przemocy (NVC). Na zajeciach najbardziej
jednak liczy sie dla niej spotkanie, a nie me-

toda i etykieta.
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Mieszkam przy pl. Miarki

D Mieszkam przy placu Miarki w Katowicach. Okna mojego pokoju wychodza pro-
sto na skwer. Na tawki. Codziennie wieczorem zastaniam zastony i widze ich, od-
staniam rano i widze ich réwniez. Postaci, kontury, w rozmaitych konfiguracjach.
Obraz ,Marka" Jacka Rykaty w rzeczywistosci, w réznych wariantach. Czasem
migaja Swiatta wprost ze skweru, to nie wedrowne disco, teraz przyjechato po-
gotowie, z karetki wyskakujg medycy, ratuja zycie, ratujg cztowieka. Nie sposéb
ignorowa¢ pytania — kim jest cztowiek, ktérego trzeba reanimowaé? Co robi na
tawce w malefikim miejskim parku, co mu dolega, co go spotkato w zyciu, ze wy-
brat to a nie t6zko, a moze nie miat nic do powiedzenia i los to za niego zatatwit?
Pogotowie odjezdza, emocje cichng i monolog w gtowie rowniez. Potem, nagle
i niespodziewanie w galerii napotykam na obiekt, czerwone deski, czarna plama.
| pytania wracaja z podwéjna moca, nie mozna sie rozproszy¢ i uciec z nimi w co-
dziennos¢. Trzeba stanaé oko w oko ze stowami, ktérych nie chce wypowiadaé,
ani nimi mysle¢. A ktére tak nachalnie sie wypowiadajg i mysla. Zadaje pytania
i wiem, ze chce je zada¢ mtodziezy, moze oni... Zawsze sie zagalopuje, pragnac
roznieca¢ humanitarne odruchy. Chce poprzez obraz, dzieto sztuki nawigzac roz-
mowe. Zadam pytania. Tyle i az tyle. Nie musze, chce jedynie, by tu, w galerii wy-
brzmiaty pytania przy obrazie.

— Jaki komunikat wysyta do nas ta postac?

— Czy zacheca nas do rozmowy?

— Dlaczego odpycha?

— Czy zaciekawia?

— Czy oburza?

— Jak reagujemy na cztowieka lezgcego w parku na tawce?
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— Mamy ochote wejs¢ z nim w reakcje?

— Czy gdyby$my go znali przeszliby$Smy obojetnie?

— Jakie uczucia w nas budzi?

— Czy obraz cztowieka, ktory lezy zacheca nas do zatrzymania sie przy nim?

) Zapraszam mtodziez do dziatania, prosze o pierwsze skojarzenia i nie jestem za-
skoczona stowami: zul, Smierdziel, pijak, bezdomny... Stowo cztowiek pojawia sie
nie czesciej niz wyraz plama. Zeby p6jsé dalej (ale nie moralizowaé) chce odwré-
ci¢ uwage mtodych ludzi. Idziemy w kierunku autoportretu. Prosze gimnazjali-
stow, by wzieli duze arkusze papieru i pisaki, i odrysowali swoje postaci nawza-
jem, poszukali pozy w ktorej wygodnie tu i teraz, kolejno prosze, by zastanowili
sie co chca o sobie powiedzie¢ Swiatu i wypetnili postaé tym, co pasuje, co wyda-
je sie zywe i warte ujawnienia.

D Uzywajac gazet, papieréw, kawatkéw materiat6w, kleju, nozyczek powstajg barw-
ne wizerunki tetnigce zZyciem. Mtode w swojej obfitosci form. Ten proces trawa
dtugo. Budowanie postaci, wzrastanie, powstawanie. P6Zniej prezentacja, tap-
czywe patrzenie na dzieta. Poznawanie sie. Jest i moja osobista trudnos¢, zeby
zaburzy¢ ten stan wzajemnego patrzenia na siebie. Chciatabym miec wiecej cza-
su, jako$ go pauzowa¢ albo rozciggaé, by im go daé na to patrzenie tak mnie za-
skakujace. | ich przede wszystkim. M6éwie jednak, a teraz schowamy pod czarng
ptachtg to, co tak dtugo robiliSmy. Bunt i stowa dezaprobaty, ale jednak robi-
my. Przykrywamy na state czarng bibuta, zszywkami, taSma mocujemy na sta-
te, chowamy tak, jakby pod spodem nic nie byto. Tak szybko, tak niespotykanie
szybciej niz tworzenie. A potem idziemy na ten plac Miarki i tam umieszczamy
nasze czarne plamy w przestrzeni. Ludzkopodobne pozy. Prébujemy obserwowac
reakcje mieszkaricéw na nie, sprawdzamy czy kto$ zainteresuje sie, co jest pod
czarng materia. Spod niektérych papieréw wytaniajg sie stowa i wizerunek. Za-
checam, by podejsé i co$ odkry¢. Odrywajac mate paski czarnego papieru mozna
osmieli¢ przechodniéw, niech was poznaja, zobacza...

» Wracamy do Galerii Intymnej, stajemy naprzeciw obrazu Jacka Rykaty, pytam
o skojarzenia, mtodziez zapisuje na odwrocie karty z pierwszym skojarzeniem.
Stowo cztowiek pojawia sie czesciej niz wyraz plama.
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Edukatorzy: Piotr Gacek

Piotr Gacek

student Organizacji Produkcji Filmowej

i Telewizyjnej na Wydziale Radia i Telewizji
im. Krzysztofa KieSlowskiego US w Katowi-
cach. Interesuje sie technologia, Internetem
i nowymi mediami. Dziata w sektorze kul-
tury w Katowicach, wspétpracuje m.in. przy
organizacji Festiwalu Filméw Niezaleznych
kiloff, Klubie Filmowym Ambasada oraz

w Stowarzyszeniu Polskie Forum Edukacji
Europejskiej. Wspéttworca projektu audiowi-
zualnego Silesia Videosession, majacego na
celu promocje $laskiej sceny muzycznej na
catym Swiecie. Pomaga przy tworzeniu Ars
Independent Festival i organizuje cykl poka-

z6w filmowych Film po ciezkim dniu.
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Sztuka wspoélczesna - dodaj do ulubionych

D Warsztaty miaty na celu uswiadomienie o wielu sposobach odczytywania sztuki
wspotczesnej. Chciatem, aby zachecity do kreatywnego korzystania z czasu w in-
ternecie i pogtebiania swojej wiedzy na temat sztuki. Celem byta nauka, w dobie
Internetu i ogromu wszelkich informacji, wybierania najcenniejszych wartosci.
Przyblizyty takze postac artysty Ireneusza Walczaka, jego najstynniejsze dzie-
ta i poréwnaty je z sztukg znaleziong w sieci. Pytatem wprost — czy Facebook
moze by¢ galerig sztuki? Cytatem przewodnim byta wypowiedz: Dziatanie sztu-
ki polega na zdolnosci ludzi do zarazania sie uczuciami innych ludzi autorstwa
Lwa Totstoja, ktéra bardzo dobrze wspétgra z przejawami réznorodnej sztuki
w Internecie.

) Zajecia rozpoczatem swobodnym przywitaniem z uczestnikami, pytaniami o ich
imiona i zainteresowania. Przedstawitem sie i wyjasnitem idee warsztatow. Na-
stepnie przeszliSmy do spotkania z obrazem ,Listopadowi Romantycy" Ireneusza
Walczaka. W tym miejscu rozdatem uczestnikom przygotowane wczesniej ,tagi”,
ktérymi oznaczyli oni dzieto. Jezeli sie zgadzali z okreSleniem, przypinali ,tag"
blisko obrazu, jezeli nie, przypinali go jak najdalej tylko moga. ,Tagi" spotkaty
sie z aprobatg wsréd mtodziezy — nie wzbudzity zadnych pytan, byty one wrecz
naturalnym narzedziem do pracy z uczestnikami.

) Po tym zadaniu wréciliSmy do gtéwnej przestrzeni. Rozpoczatem omawianie pre-
zentacji, ktéra miata przyblizy¢ uczestnikom postac twércy obrazu, Ireneusza
Walczaka. Opowiadatem o autorze, przedstawitem im jego pozostate obrazy
oraz sprébowatem przedstawi¢ poréwnanie omawianego obrazu do Baumanow-
skiej teorii o ,Scianie wiedzy". W tym celu zaprezentowatem uczestnikom frag-
ment z ptyty dodanej do ksiazki ,Kultura w ptynnej nowoczesnosci", ktéry na-
wigzywat do tematu. Po obejrzeniu klipu, krotko podsumowatem jego przestanie.
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Rozmawialismy o poszukiwaniu informacji dawniej i dzi$. Dawniej, aby zblizy¢ sie
do informacji (Lub sztuki), nalezato jej szukaé. Dzi$ sytuacja sie zmienita. Wo-
kot nas panuje taki nattok informacji oraz sztuki, ze aby jg zrozumie¢, nalezy je
odsiewac i indywidualnie interpretowa¢. Nastepnie przedstawitem najciekawsze
dzieta internetowe, letternistyczne, demotywatory oraz sztuke rodem z Katowic,
ktére nawigzywaty stylem do pozostatych dziet Ireneusza Walczaka (przekroje,
mapy, wykorzystanie stownictwa). Na koniec, po poréwnaniach, poddatem pod
dyskusje pytanie czy Facebook, Snapchat lub Instagram moga by¢ galerig sztuki.

D Kolejna czescig warsztatéw byto zadanie twércze — rozdatem uczestnikom przy-
gotowane cytaty (w formule statuséw z Facebooka) w oparciu, o ktére tworzyli
obrazy. Narzedzia do przygotowania tych obrazéw byty najprostsze - biate, ko-
Lorowe kartki, markery, taSmy. Forma pracy byta catkowicie dowolna. Na koniec,
uczestnicy wypetniali specjalnie przygotowane ,biogramy". Po ich uzupetnieniu,
uczestnicy taczyli swoje obrazy z innymi — tymi, ktére sie im réwniez podoba-
ty — tworzac tym samym wielka sie¢ wzajemnej relacji, zupetnie jak w portalach
spotecznosciowych. Efektem byta minigaleria obrazéw, ktéra dotyczyta sztuki
wspétczesnej oraz jej powigzania z Internetem. Po pracy tworczej, w zaleznosci
od grupy i jej zainteresowania, probowatem wraci¢ do pytania, czy galeria sztu-
ki moze istnie¢ w sieci. Przed skorficzeniem warsztatéw informowatem uczestni-
kow o specjalnej stronie internetowej, na ktorej zamiescitem wszystkie omawia-
ne obrazy.

D W czasie warsztatow zauwazytem, jak bardzo mtodzi ludzie — méwie nawet o so-
bie — sg zwigzani z nowymi technologiami. Nawyki sprawdzania godziny w tele-
fonie, natychmiastowe odpowiadanie ukradkiem na wiadomosci na Facebooku,
czy robienie zdje¢ z mysla o wrzuceniu ich na Instagrama wchodzg powoli na
state do wachlarza standardowych zachowan. Dlatego uwazam, ze warto wy-
korzystywac jest nowe technologie w tworzeniu kreatywnych warsztatéw. Da to
mozliwo$¢ pokazania uczestnikom wptywu technologii na ich zycie oraz sktoni
do refleksji i byé moze wypracowania lepszych nawykéw w korzystaniu z niej.
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SWIAT NIE JEST STWORZONY Z ATOMOW
TYLKO Z OPOWIESCI.







Szkotly uczestniczace w projekcie:

Zesp6t Szkot nr 1 im. Gen. J. Zietka
w Katowicach | Katowice, ul. Staszica 2
DYREKTOR:
— Mariola Marszolik
NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:
— Marzena Dolniak
— lzabela Smenda
— Beata Krawczyk
— Joanna Pytlarz
— Lucyna Stasiowska
— Agata Kipifiska

Zespot Szkot Ogolnoksztatcacych Nr 1
w Zabrzu | Zabrze, ul. Wolnosci 323
DYREKTOR:
— Lidia Szafrariska
NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:
— Aleksandra Ciecierska
— Ewa Olejarz-Dyduch

Gimnazjum nr 3, im. H. Sienkiewicza
w Bedzinie | Bedzin, ul. Krakowska 14
DYREKTOR:
— lzabela Bugdot
NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:
— Agnieszka Kosek-Jabtorska
— lzabela Tumas

Zespot Szkot Ogolnoksztatcacych nr 3
w Sosnowcu (Gimn. nr 18) | Sosnowiec,
ul. Pitsudskiego 114

DYREKTOR:

— Piotr Smok

zeszyt 3 — SCENARIUSZE WARSZTATOW

NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:
— Aleksandra Molenda
— Magdalena Mizera

Akademicki Zespét Szkét Ogélnoksztatca-
cych w Chorzowie |

Chorzéw, ul. Dabrowskiego 36

DYREKTOR:
— Przemystaw Fabjaniski

NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:
— Bozena Kietbowicz

Gimnazjum nr 6 w Rudzie Slaskiej | Ruda
Slaska, ul. Gwarecka 2

DYREKTOR:
— lwona Czusz

NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:
— lwona Merczyk

Gimnazjum nr 1im. J. Szafranka w Bytomiu
| Bytom, ul. Tarnogorska 2

DYREKTOR:
— Matgorzata Polak

NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:
— Katarzyna Michalska
— Aleksandra Drzazga

ZS0 nr 1 w Swietochtowicach |
Swigtochtowice , ul. Licealna 1

DYREKTOR:
— Grzegorz Jelonek

NAUCZYCIELE BIORACY UDZIAt W PROJEKCIE:
— Klaudia Miara
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