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Kwestia ontologii

Fenomen fotografii klasycznej to ta-
jemnica zrodzona ze $wiatta i ciemno-
sci, rzeczywistos¢ ujawniana powoli
jak przy porannym unoszeniu powiek,
glebia znaczeri wyptywajacych na
powierzchnie. Negatywowo-pozytywo-
wy $wiat, odkrywany w wielu ciemniach,
to realnos¢ wyrwana czasowi, ale odkry-

1 Artysta urodzony w 1942 w Bara-
nowiczach.  Ukoriczyt  konserwacje
zabytkéw i muzealnictwo Wydziatu
Sztuk Pieknych na Uniwersytecie Mi-
kotaja Kopernika w Toruniu (1966)
oraz rezyserie na PWSFTviT w todzi
(1975). Od 1966 roku cztonek Zwigz-
ku Polskich Artystéw Fotografikow.
W latach szescdziesigtych byt czton-
kiem stynnej grupy Zero-61, pézniej
Warsztatu Formy Filmowej. Uczestnik
licznych wystaw indywidualnych i zbio-
rowych, wielokrotnie nagradzany. Zafas-
cynowany malarstwem mtodopolskim
oraz kulturg ludowa. Od lat dziewie¢-
dziesigtych jego twdrczos¢ wypetnia
poszukiwanie pierwiastka sacrum.




wana w czasie. Jerzy Lewczyriski méwi wprost: ,stara fotografia to wielowy-
miarowe doswiadczenie czasu?”. Obraz w fotograficznej ciemni nie tyle jest
wywotywany, co ,objawia sie” cztowiekowi, pozwala dotkna¢ pewnego sa-
crum, dostapi¢ taski widzenia. Fotografia cyfrowa zostata pozbawiona tego wy-
jatkowego momentu. Zdarza sie, ze podczas ogladania setek zdje¢ z zagranicz-
nych wakacji na monitorze komputera, odczuwamy zniechecenie i znudzenie.
Obcowanie z fotografiami starannie utozonymi w rodzinnym albumie miato
wrecz charakter modlitwy. Tajemnica nigdy nie nudzi, lecz nieustannie przy-
ciaga i pobudza do dalszych poszukiwan. Stare zdjecia prowokowaty postawe
ciagtego zdziwienia, a réwnoczesnie wymagaty pokory — sekret bowiem nigdy
nie pozwala odstonic sie do korica®.

Prawda owiana tajemnicg, podejmowanie coraz to nowych wyzwarn, a zarazem
cicha kontemplacja - tak wtasnie pojmuje fotografie Andrzej Rézycki, tédzki
artysta, fotografik i rezyser filmowy oraz kolekcjoner sztuki ludowej, autor wy-
jatkowej wystawy-pozegnania zatytutowanej ,W hotdzie sw. pamieci fotografii
analogowej”. Jego twdrczosc jest wyrazem wnikliwego wejrzenia w samego
siebie i otaczajacy swiat, ale takze filozoficzng wrecz refleksja na temat narze-
dzia tego ogladu, czyli samej fotografii. Przez kilkadziesiat lat twérczej pracy
byta to jedynie fotografia tradycyjna, dlatego — cho¢ jednym z jego gtéwnych
zalozen artystycznych byto zawsze przekraczanie granic medium, a nawet ne-
gowanie go — stosunek Rézyckiego do dawnych technik fotograficznych jest
peten sentymentu:

Aplikowanie negatywu do aparatu, wybory czasu migawki (tez problem czasu!), ocze-
kiwanie na wypetnienie klatkami catego filmu, czy zebranie kilku negatywow, by po-
tem wywofac je w ciemni, przegladanie mokrego negatywu... Suchy negatyw wtozony
do powiekszalnika, tworzenie ciemni, wytanianie sie obrazu w oliwkowym swietle
— ilez to emocji i radosci roztozonych w czasie! To musiato trwac. Nijak ma sie to do
dzisiejszego, natychmiastowego ogladu w najnowszej technologii®.

Rézycki dostrzega ztozonosc i piekno starych proceséw fotograficznych i wta-
$nie to niezwykte przywiagzanie do urokéw i magii ciemni zrodzito potrzebe
wyprawienia fotografii analogowej artystycznego pogrzebu i stypy zarazem®.
Czy fotografia tradycyjna rzeczywiscie umarta? | czy odeszta Smiercia natural-
na? Warto zauwazyc, ze okreslenie ,analogowy” zostato narzucone na fotogra-
fie klasyczna niby sie¢, by uwiezi¢ ja w ciasnocie anachronicznosci i wiecz-
nych odwotan do fotografii cyfrowej. Jako analogowa fotografia tradycyjna
stata sie jedynie przeciwieristwem ,cyfry”. Rézycki nie chce sie pogodzi¢ z tak
krzywdzaca degradacja zjawiska, ktére stato sie fascynacja jego zycia.
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Imago Mundi, Muzeum Etnograficzne im. Seweryna Udzieli w Krakowie, Wydawnictwo
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Ot6z niel Nie przyjme i nigdy nie zaakceptuje okreslenia: ,fotografia analogowa”. Ki
diabet? — Oburza sie fotograf. — Oczywiscie nazwa powstata wraz ze zgonem fotografii
tradycyjnej. Nigdy ,za zycia” tego pojecia nikt nie uzywat, nie byto potrzeby. Dla mnie
bedzie to pojecie zawsze nienaturalne i obce. Prosze wybaczyc. Pojecie to jest nie-
precyzyjne i oschte, zupetnie obok... Nie dotyka ani ducha, ani tym bardziej wielkiej
tajemnicy, mistyki i urody fotografii klasyczne®.

Zrédto, z ktérego wyptynat caty strumieri wspétczesnej widzialnosci, wyschto
i zostato zapomniane. Rzeka obrazéw ptynie jednak nadal, pozbawiona swoje-
go poczatku, bez widocznego ujscia.

Analog a cyfra — transformacje kultury

Tworzenie fotografii przy uzyciu chemicznych rozpuszczalnikéw to dla R6zyc-
kiego poszukiwanie w mrokach doczesnego zycia swiatta ponadczasowych
wartosci. Praca w ciemni jest zmudnym, ale szlachetnym procesem docierania
do obrazu, ktéry juz od dawna tkwi, choc¢by nieuswiadamiany, w gtowie arty-
sty. Neoawangardowe zabawy z tworzywem fotograficznym, wszelkie proby
kwestionowania kanonow fotograficznych oraz sigganie po nowe mozliwo-
$ci medium, byty réwnie nacechowane metafizycznie, jak pozniejsze prace
o charakterze sakralnym — stanowity petne szacunku poszukiwanie prawdy
o Swiecie, ktérego czescia jest zaréwno fotografia, jak i cztowiek, ktory za jej
pomoca utrwala rzeczywistos¢. Sam Rézycki mowi, ze poprzez badanie pro-
ceséw chemicznych zgtebiatl réwniez to, ,czym jest fotografia poza chemia,
papierem i emulsja”’. Nic dziwnego, ze doskwiera mu okrutne przemilczenie
odejscia fotografii klasycznej.

Fotografia cyfrowa jest dla Rézyckiego niejako synonimem komercji i dekom-
pozycji sztuki. Artysta méwi wrecz o wpisaniu sie ,cyfry” w ,«skundlona» cy-
wilizacje kulturalng dnia dzisiejszego”. Réwnoczesnie zdaje sobie sprawe, ze
ten proces zostat zapoczatkowany w sztuce dawno temu i jest nieunikniony.
Przyznaje nawet, ze sam korzysta dzis z cyfrowych technik:

Od kilkudziesieciu lat powszechna jest wiedza, ze nastapita homogenizacja sztuki.
Obserwujemy wszelkiego rodzaju krzyzowanie sie stylistyk, trendéw, mod i konwencji.
Dzis dodatkowo wraz z ,,cyfrg” pojawita sie réwniez hybrydizacja technik fotograficz-
nych. Np. pojawia sie tradycyjny negatyw, skanowany i poddawany obrébce kompu-
terowej, by na koricu by¢ wydrukowanym na olbrzymim banerze itd. itp. Czy wypada
sie przyznac, ze ja postepuje dzis podobnie®.

Rézycki pisze to z pewnym zazenowaniem, cho¢ w kontekscie jego przesztosci
artystycznej korzystanie z nowych mozliwosci technicznych w tak twérczy spo-
s6b nie powinno nikogo dziwic. Istotny jest réwniez fakt, ze artysta postugiwat
sie niezwykle czesto takimi technikami, jak kolaz i montaz, ktére Piotr Zawoj-
ski stusznie uznaje za ,immanentng wtasnos¢ kazdej fotografii wykonanej za
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8 A. Rozycki, W hotdzie sw. p. fotografii...



pomoca instrumentarium elektronicznego”. Fotografia cyfrowa oparta sie wiec
niejako na tym, co w fotografii klasycznej R6zycki cenit szczegélnie.
Analogowe zdjecia zawsze jednak zyskiwaty konkretny, fizyczny byt (jesli na-
wet nie byly wywotywane, to istniaty na kliszy fotograficznej), ktéry posiadat
pewnga date waznosci, zuzywat sie, zmieniat, a dzieki temu szlachetniat. Wspo-
mina o tym Susan Sontag, piszac, ze zdjecia ,starzejq sie i cierpig na doleg-
liwosci wiasciwe przedmiotom papierowym, niszczeja, nabieraja wartosci”°.
Przemijanie dotyka réwniez ludzi. Moze wtasnie dlatego stare fotografie wy-
daja sie nam blizsze. Czujemy z nimi pewng wspdélnote smierci. Dariusz Czaja
méwi o ,nomadycznej naturze” fotografii, ktére ,ciagle sa w drodze. Przecho-
dza z miejsca na miejsce, wedruja z rak do rak. Niszczeja, ubywaja, kruszeja,
rozsypuja sie w proch”"'. Az narzuca sie tutaj biblijny wers ,prochem jestes
i w proch sie obrécisz!”'? (Rdz 3:19). Fotografia tradycyjna (takze samo stowo
Jtradycja”!) kieruje wiec ku przesztosci, historii, czemu$ minionemu, a takze —
ku $mierci. Cyfrowa natomiast znajduje sie na przeciwlegtym brzegu, w ptynne;j
teraZniejszosci, wiecznosci, ktéra w réwnym stopniu kusi, co odpycha wirtual-
na utuda.

Boris von Brauchitsch wymienia trzy najwazniejsze réznice miedzy fotografia
dawng a cyfrowa: ,cyfre” charakteryzuje ,szybkos¢, natychmiastowa dostep-
nos¢ i mozliwos¢ manipulacji”'?. Rézycki podobnie najwieksze wady fotografii
cyfrowej widzi w jej powszechnosci i tatwosci tworzenia. Klasyczna fotografia
wymagata nie tylko wrazliwosci i talentu, lecz takze wielu lat nauki, cierpliwo-
$ci i poswiecenia. Dzi$ zdjecie moze wykonac¢ kazde dziecko telefonem komér-
kowym'. Rozgoryczenie fotografa wydaje sie uzasadnione. Z drugiej jednak
strony bardzo podobne zarzuty wobec fotografii klasycznej w momencie jej po-
wstania wysuwali malarze i krytycy sztuki. Szerszy kontekst rzuca nowe swiatto
na obecna sytuacje fotografii. R6zycki pisze w sposéb niezwykle poetycki:

wspomnijmy jeszcze raz urok swietlistego negatywu ogladanego pod swiatto, rozma-
itos¢ i bogactwo gradacji gtadkosci i odcieni papieru... A juz na pewno zadne klik-
niecie myszka nie zastapi magicznego momentu wyfaniania sie obrazu w ciemni pod
wplywem wywotywacza'®.

Mozna sig¢ zastanawiac, czy za jakis czas fotografia cyfrowa nie bedzie wspomi-
nana w podobny sposéb. Dla Rézyckiego jednak to forma lekka, btaha, w do-
datku tworzona nie tyle przez fotografa, ile przez artyste-grafika za pomoca
komputera, albo tez przez drukarza w drukarni, osobe zupetnie obca zaréwno

9 P. Zawojski, Fotografia cyfrowa, [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej XX wieku,
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11 D Czaja, Cienie, swiatfo, czutosc, [w:] S. Gurdowa, Klisze..., s. 5.

12 Ksiega Rodzaju, [w:] Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia, Wy-
dawnictwo Pallotinum, Poznari — Warszawa 1984, Rdz 3:19.

13 B. von Brauchitsch, Mafa historia fotografii, przet. ). Kozbiat, B. Tarnas, Wydawnictwo
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wobec twércy zdjecia, jak i wobec procesu twdrczego oraz samego dzieta.
Komputer stanowi wspétczesng ciemnig, pozbawiong jednak pierwotnego cza-
ru'e. Sakralizacja sztuki w W hotdzie sw. pamieci fotografii analogowej staje sie
droga ucieczki od ,materialnosci spraw, przyziemnosci, czyli wszelkiego pro-
fanum”, ale takze dodatkowo od ,romansu z komercjg”, charakterystycznego
dla fotografii cyfrowe;j.

Digitalizacja procesu fotografowania zmienia nie tylko sytuacje twdrcy oraz na-
ture uzyskanego obrazu. Rézycki poza przyznaniem sie do wtasnej sentymen-
talnej postawy wobec dawnych technik zapisu obrazu zwraca réwniez uwage
na odczucia modela, stajacego oko w oko z analogowym obiektywem:

Im bardziej rozwija sie technologia i cyfrotechnika, komputeryzacja czasu, tym bar-
dziej moja wyobraznia (nawet, gdyby ktos chetnie nazwat mnie anachronicznym) co-
raz sentymentalniej siega do technik dawnych epok. Uproszczony model tej mojej
teorii jest nastepujacy: im bardziej jest skomplikowana i wydtuzona w czasie technika
powstawania obrazu (im wiecej ciemni), tym wiecej mam szacunku do tej fotogra-
fii. Ten sam szacunek widac na twarzach oséb fotografowanych réwniez na dawnych
zdjeciach amatorskich. Tym wyraZniej sie to rysuje, im odleglejszy jest czas powstania
zdjecia. Ponadto w stawaniu vis d vis aparatu zarysowywat sie caty teatr wzruszeri, na-
piec i powagi. Przyznam, ze zadurzytem sie w specyfice tej dawnej fotografii. Czy dzi-
siaj jest to jeszcze mozliwe'.

Wiecej niz retrospekcja — wystawa ,W hotdzie sw. pamieci fotografii analo-
gowej”

Sztuka Rézyckiego zawsze byta gotowa spogladac za siebie. Zwiazek z prze-
sztoscia i twdrcza polemika z tradycja byta i jest dla niego niezmiernie wazna.
Fotografia, istotowo zwiazana z czasem minionym, doskonale pasuje do jego
definicji sztuki jako dialogu z historig i odrodzenia wartosci'®. Poczawszy od
cyklu Koszulki Panny Marii z 1986 roku, fotograf kieruje swoje artystyczne dro-
gi ku sacrum, ktére jednak nie zawsze ma u niego powazne oblicze. Jest to ar-
tysta, ktéry bardzo czesto siega po ironie — nawet wtedy, gdy dotyka spraw trud-
nych, przykrych i niezwyktej wagi. Wystawa ,W hotdzie sw. pamieci fotografii
analogowej” taczy w sobie sakralizacje i zart, powage i lekkos¢. W kontekscie
rozwazan Rudolfa Otta i Wtadystawa Strézewskiego na temat wartosci estetycz-
nych, ktére sprzyjaja pojawieniu sie pierwiastka sacrum w dziele sztuki, cykl
ten posiada niepewny status. Komizm, podobnie jak groteska, nie jest bowiem
dla Strézewskiego jedna z cech, ktére pozwalaja na konstytuowanie sie sakral-
nosci w sztuce'. Rézycki natomiast tagczy dowcip ze smutnq refleksja, a nawet
zatoba®. Jego tekst towarzyszacy wystawie zaczynajg stowa: ,Tak, ta wystawa
to jest zart!”, jednak przyznaje on, ze ekspozycja ma wywotac gtebsza i po-

16 Tamze.

17 A. Rézycki, Fotografia nostalgiczna.

18 J. Zagrodzki, Andrzej Rozycki..., s. 10.

19 W. Strézewski, O mozliwosci sacrum w sztuce, [w:] Sacrum i sztuka, red. N. Ciesliriska,
Znak, Krakéw 1989, s. 34.

20 A. Rézycki, W hotdzie sw. p. fotografii...



wazniejszg refleksje nad smiercig fotografii tradycyjnej?'. Kazimierz Piotrowski
mowi tutaj o komiczno-tragicznej menippei, satyrze ,na upadek analogowej
fotografii, a tym samym analogowej mentalnosci”*2.

Rézycki pokazat w tédzkiej Galerii 87 jedynie asamblaze, ztozone w duzej
mierze ze sprzetu fotograficznego, co odwraca uwage od samego obrazu,
a kieruje refleksje ku procesowi jego powstawania. Sq one konsekwencja jego
wczesniejszych fascynacji i ulubionych motywdw, choc¢by patriotycznych, jak
w pracy Jeszcze nie zginefa, gdzie dwa aparaty fotograficzne zostaty owiniete
w biaty i czerwony bandaz, na wzér polskiej flagi. W innych dzietach mamy do
czynienia z sakralizacjg analogu poprzez otoczenie aparatu drutem kolczastym
na wzor korony cierniowej (Bywato trudno czasami) oraz poréwnanie obiekty-
wu do oka samego Boga jak w pracach Obiektywne widzenie swiata czy Oko
obiektywnosci. Uswiecenie techniki analogowej przybiera takze posta¢ utoz-
samienia jej z ludowa naiwnoscia (ktéra dla Rézyckiego jest przede wszystkim
,hiewinnoscia”?}), a wiec tradycyjnymi wartosciami, ale takze z zabawa. Stad
cyklopowe oko aparatu fotograficznego zostaje wpisane w wiejska, drewniang
Kapliczke pod wezwaniem otwartego obiektywu, petna kwiatéw i aniotkdw,
uwiericzong niewielkim krzyzem. Fotografia staje sie synonimem prawdy i spoj-
rzenia, ktdre jest w stanie przeniknac tajemnice Swiata.

Prace, takie jak Epitafium dla tego, co byto, Troche tagodnosci czy ZachodZze,
sytuuja aparat analogowy w towarzystwie krzyza i aniotkéw, a takze ztotych
ptaskorzeZzb storica i ksiezyca, symbolizujacych miejsce fotografii miedzy swia-
ttem a ciemnoscia, a cztowieka miedzy niebem a ziemia, zZyjacego w zgodzie
z naturg i pogodzonego z jej rytmem. Podobnie dawng mentalnos$¢ przywotuje
asamblaz ztozony z siedmiu aparatéw utozonych w forme krzyza, zatytuto-
wany Aparaciki na droge, parafrazujacy dawne powiedzenie, kiedy$ bedace
serdecznym pozdrowieniem, a dzi$ raczej wyrazem lekcewazenia. Ludowy
element stanowi znaczacy czes$¢ pracy Pegaz analogowy. Drewniana figurka
konika z doklejonym skrzydtem z szarych pidr stoi na aparacie fotograficznym,
tworzac z nim niemal jednosé. Mitologiczny pegaz jest symbolem poetyckiego
natchnienia, a kori bywa przewodnikiem zmartych dusz na przeznaczone im
miejsce?*. Réwnoczesnie tzy pegaza w mitologii greckiej miaty dziatanie uzdra-
wiajace, co moze w pracy Rézyckiego oznaczad nadzieje, ktéra artysta wyrazit
w stowach: ,Prosze... nie wieczny odpoczynek racz im da¢ Panie...”*.
Odwiecznie réZowe motywy to zamierzona eskalacja kiczu. Nagie Barbie, jed-
na pozbawiona gtowy, obok ludowych figurek, ztotego ptaszka, matych lale-
czek w ré6zowych sukieneczkach, réwniez rézowych swiec w ksztatcie kwia-
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téw, suszek, stomkowego kapelusika, ztotej ktédki i figurki przedstawiajacej
najprawdopodobniej kopulujace w dziwnej pozycji postaci — to wszystko ota-
cza réwniez kiczowaty, ztoty aparat analogowy. Przetadowanie i wymiesza-
nie stylistyk budza niesmak, réwnoczesnie jednak uwage zwraca jeden istotny
detal. Aparat, wcisniety w blichtr wspétczesnego Swiata, zamilkt, zamknat sie
na prawde — zamiast ostony obiektywu widzimy bowiem zastonieta dziurke od
klucza. Okazuje sig, ze nawet praca tak z pozoru btaha i komiczna, sktania do
glebszej refleksji i podsuwa smutne wnioski.

Wystawa stata sie wyrazem tesknoty za kolejnym utraconym rajem. Rézycki
przedstawia fotografie analogowa jako ucielesnienie odchodzacego swiata au-
tentycznych wartosci. Zwraca uwage, ze nie tylko w zyciu, lecz takze w sferze
twdérczosci, ktéra to zycie ujmuje w znaki i wyjasnia, wspdtczesny cztowiek
gubi wtasciwe sciezki. Artysci odwracaja sie od sztuki wymagajacej, ale wska-
zujacej to, co naprawde cenne, i zwracaja si¢ ku temu, co proste, ale jatowe
i pozbawione tresci.



