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VILEM FLUSSER

O TERMINIE
~DESIGN”

Wiele angielskich stéw stato sie termina-
mi uzywanymi na catym swiecie. Przyj-
muje sie, ze jest to symptom anglosaskiej
przewagi w obrebie wspétczesnej sceny
kulturowej. Jednak przypadek terminu
,design” jest inny. W swoim miedzyna-
rodowym uzyciu termin ten oznacza co$
na ksztatt wzoru lub szkicu, a czasownik
,to design” oznacza mniej wiecej tyle,
co sporzadzi¢ plan dla produkcji jakie-
gos przedmiotu. Z tym znaczeniem ter-
min 6w stat sie wazny, a szkoty designu
(przemystowego i innego) zmierzaja do
tego, by stac sie osrodkami aktywnosci
kulturowych na catym swiecie. Sytuacja
ta zastuguje na doktadniejszq analize,
poniewaz istnieja inne terminy (jak nie-
mieckie ,Gestalt” i francuskie ,facon”),
ktére maja podobne znaczenia. Dlacze-
go termin ,design” zostat wybrany na
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oznaczenie dziatalnosci, ktéra bez watpienia staje sie coraz bardziej charakte-
rystyczna dla naszej cywilizacji w chwili, gdy zblizamy sie do trzeciego tysigc-
lecia i ,posthistorycznej” egzystencji?

Stowo ,design” oznacza w angielskim (miedzy innymi): ztowieszczy plan’, se-
kretny projekt, agresywny zamiar, spisek, nikczemny cel. Sa tez inne terminy,
ktére maja podobne zdradzieckie, przebiegte, oszukaricze konotacje. Przykta-
dem jest ,maszyna” i ,mechanizm”. Greckie ,mechos” oznacza urzadzenie®
stuzace oszustwu, machinacje. Typowa maszyna jest kon trojanski, a jego bu-
downiczy, Odyseusz, to ,polymechanikos”, czyli oszust. W gruncie rzeczy:
»,mechanika” powinna by¢ ttumaczona jako ,nauka oszustwa”. Podobnym ter-
minem jest ,techniczny”. Greckie stowo ,techné” oznacza umiejetnos¢ ciesli
(,tekton”), a idea, ktdra sie za tym stowem kryje, jest nastepujaca: aby wcisnaé
bezksztattng materie, na ogét drewno (,hyle”), w forme (,morphé”), potrzebna
jest okreslona umiejetnos¢. Filozofowie, zwtaszcza Platon, dyskutowali nad ta
idea. Pokazali, ze formy znieksztatcaja sie, gdy zostaja zastosowane do materii,
a zatem, ze umiejetnos¢ takiego zastosowania (,techné”) to po prostu pokretna
zdrada. Technicy za$ to ludzie, ktérzy kuszg innych ludzi, by ci podziwiali nie-
wartg uwagi materie, na przyktad kamienie, formujac z niej posagi. W gruncie
rzeczy: ,MIT” oznacza ,Instytut nauczania zrecznych oszustéw w Massachu-
setts”. taciriskie ttumaczenie stowa ,techné” to ,ars”, oznaczajace umiejetnosé
taczenia rzeczy. Zdrobnienie stowa ,ars” to ,articulum” (mata sztuka), ozna-
czajace ktykiec. Stad, ,artykutowac” oznacza umiejetnie skrecic¢ czyjs maty pa-
lec, a ,artykut” (jak ten, ktéry czytasz) oznacza zreczny maty przekret, ktérego
celem jest zwies¢ czytelnika. Mozna wyczud to znaczenie w takich stowach
jak ,przebiegty”®, ,sztuczka” i ,sztuczny”. Tak wiec, artysta to ten, kto jest lep-
szy lub gorszy w oszukiwaniu.

Rozwazmy teraz terminy ,design”, ,maszyna”, ,techniczny” i ,sztuka” wszyst-
kie razem. Oznaczaja one, kazdy z nich, metody oszukiwania, rozmaite formy
przebiegtosci. Jednak kazdy z tych terminéw ma inne znaczenie na powierzch-
ni dyskursu kulturowego. Te powierzchowne znaczenia sg tak od siebie r6zne,
ze ich gtebsza wersja, ktéra taczy te stowa, od korica renesansu byta ostabiana
i zmierzata ku zapomnieniu. W gruncie rzeczy nowozytna, burzuazyjna cywi-
lizacja podzielita kulture na dwie ostro przeciwstawione odnogi: ,twarda” kul-
ture maszyn i technikéw oraz ,miekka” kulture artystéw. Ten pamietny rozwéd
miedzy mechanikiem i artystg stat sie¢ niemozliwy do utrzymania pod koniec
XIX wieku, gdy stawato sie coraz bardziej oczywiste, ze jeden nie moze zyc
bez drugiego. W tym momencie wkroczyt termin ,design”, by przerzuci¢ most
nad przepascia dzielaca dwie kultury.

1 Flusser uzywa tu dwuznacznego stowa ,scheme”, ktére oznacza plan, projekt, pomyst,
ale takze intryge, spisek. [Wszystkie przypisy sa przypisami ttumaczal.

2 Kolejna gra stéw autora: stowo ,contrivance”, ktérego Flusser uzywa, oznacza zaréwno
urzadzenie, jak i podstep, wybieg.

3 Flusser postuguje sie tu stowem ,artful”, oznaczajacym pomystowosc, przebiegtos¢, chy-
ros¢, spryt; w jezyku polskim stowo to nie ujawnia jednak swojego zwigzku pomiedzy
oszustwem a sztuka, co widac np. w stowie ,sztuczka”.
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Ten, kto w dalszym ciagu mysli o terminach ,maszyna” i ,sztuka” w ich po-
wierzchownych znaczeniach, powie prawdopodobnie, ze ,design” oznacza
ten obszar, w ktérym umiejetnosci oraz aktywnosci mechaniczne i artystyczne
zachodza na siebie, a wiec, ze rosnace znaczenie designu pokazuje, w jaki
sposob dwie nowozytne kultury taczq sie. Jednak ten, kto mysli, ze znaczenia
stéw ,maszyna” i ,sztuka” sg catkowicie identyczne, bedzie miat odmienny
obraz naszej sytuacji. Osoba taka zacznie dostrzegac, ze rosngce znaczenie
designu (a takze szkét designu) jest dowodem na nasza rosngca $wiadomosé
tego, co robimy, gdy poswigcamy sie kulturze. Bedzie ona argumentowata, ze
wszystkie cztery terminy: ,design”, ,maszyna”, ,techniczny” i ,sztuka” ozna-
czaja oszustwo, ze sg to centralne terminy kulturowe oraz ze termin ,design”
pokazuje, ze zaczynamy to rozumiec. Ze zaczynamy $wiadomie oszukiwac,
gdy poswiecamy sie kulturowym aktywnosciom i przedsiewzigciom.

Zilustrujmy to: dZwignia to prosta maszyna (mimo ze nie wyglada na taka).
Jest zaprojektowana, by symulowac ludzkie ramie. Jest sztucznym ramieniem.
Jej technika jest bardzo stara, prawdopodobnie starsza niz nasz gatunek. Stad
,maszyna”, ,design”, ,sztuka” i ,technika” nie moga by¢ pomyslane osobno,
gdy mowa o dzwigni. Cel kryjacy sie za dZwignia, jej zamiar, to oszukac gra-
witacje. Konspirowad przeciwko grawitacji tak, aby ciezkie ciata mogty zostac
podniesione pomimo ich ciezkosci, whrew ich naturze. DZwignia jest maszyna
zaprojektowana, by technicznie oszuka¢ nature oraz by zastapic ja sztucznym
przedmiotem. Ten przedmiot sztuki (sztuczne ramieg) jest potezniejszy niz na-
tura i jej ,prawa”. Archimedes dostrzegt, ze jesli znajdziemy punkt podparcia
dla naszej dZzwigni, bedziemy w stanie podnies¢ z zawiaséw caty swiat. DZwi-
gnia to maszyna zaprojektowana, by unies¢ nas ponad nature, jest srodkiem
do technicznego transcendowania natury, a jezeli bedziemy uzywali jej umie-
jetnie [artfully], mozemy sta¢ sie bogami i mozemy spas¢ ponownie w nature’
niczym ,deus ex machina” i w ten sposéb rzadzic jej prawami.

Zjawisko to moze zostac rozciagniete z przyktadu dZwigni na catg sfere kultu-
ry. Kultura jako catos¢ to projekt, ktérego celem jest oszukaé nature, przechy-
trzy¢ ja, a wszystko to, co w kulturze, zaprojektowane jest po to, by sztucznie
wybawic nas z naszej zwierzecej kondycji i zrobi¢ z nas wolnych artystow.
Powdéd, dla ktérego termin ,design” zyskuje na znaczeniu, mozna sformutowac
w ten sposob: termin ten oznacza obecnie sam srodek kultury. Jednak rozwaz-
my teraz, co implikuje tak péZna gloryfikacja spiskowania, knucia intryg, zdra-
dzieckiej przebiegtosci. Wezmy plastikowy dtugopis jako przyktad.

Plastikowe dtugopisy stajq sie coraz tarisze i zmierzaja do stanu, w ktérym beda
rozdawane za darmo, do stanu, w ktérym beda bezwartosciowe. (Zauwazmy,
ze bezwartosciowe nie oznacza bezuzyteczne.) Materiat, z ktérego zrobione

4 Flusser uzywa w tym miejscu idiomu ,fall back on”, ktéry oznacza oprzec sie na lub uciec
sie do, zwtaszcza w kontekscie powrotu do czego$ po uprzedniej porazce lub niepowo-
dzeniu. Po idiomie tym autor uzywa z kolei stowa ,above”, co sugeruje kierunek, z kté-
rego 6w powrdt nastepuje, czyli w tym przypadku z ,miejsca” transcendowania natury,
o ktérym wczesniej pisze filozof.

I
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sq plastikowe dtugopisy, jest jeszcze bardziej bezksztattny niz drewno (,hyle”)
i nie potrzebujemy filozoféw platonikéw, by pokazaé, ze jest on bezwartoscio-
wy (nic wartego podziwu). Wspétczesni analitycy, zwtaszcza marksisci, poka-
zali, ze warto$¢ przedmiotu nie tkwi w materiale, lecz w pracy, dzieki ktérej
powstat. W przypadku plastikowych dtugopiséw praca ta zostata wykonana
przez technicznie wysoko rozwinigte maszyny, a w ten sposéb jej koszt obni-
zono do poziomu, w ktérym jest nic nie warta. Catkowita wartos¢ plastikowego
dtugopisu pochodzi z jego projektu (ktéry sprawia, ze dtugopis pisze) i z pro-
jektu maszyny, ktéra go wyprodukowata.

Jesli teraz rozwazymy projekt plastikowego dtugopisu oraz maszyny, ktéra go
produkuje, zobaczymy, ze powstaty one wskutek potaczenia kilku ztozonych
idei. Idee te pochodzg z nauki teoretycznej, stosowanej, z estetyki, z ekonomii,
z psychologii spotecznej, a nawet z takich dyscyplin jak matematyka. To pota-
czenie ztozonych idei jest wysoce kreatywne: projekt plastikowego dtugopisu
pokazuje koncentracje inteligencji, wyobrazni i intuicji. Mimo to: dtugopisy
zaczynaja by¢ rozdawane za darmo, co oznacza, ze sq wyrzucane po uzyciu,
Ze sg niegodnymi uwagi gadzetami.

Takze i ten przyktad (podobnie jak przyktad dZwigni) moze zostac rozciagniety
na cata kulture. Stajemy sie coraz bardziej Swiadomi faktu, ze cata kultura jest
projektem skierowanym przeciwko naszej naturalnej kondycji, ze przeznacze-
niem kazdego przedmiotu kultury jest oszukac nature, te wokdt nas i w nas,
oraz ze termin ,design” oznacza samga istote kultury. Ta Swiadomos¢ oznacza,
ze projektujemy coraz lepiej. Mechanika, technika oraz sztuka zaczety topniec
i stanowi¢ jedno wspdlne zaangazowanie. W ten sposéb wszystko wokét nas
staje sie coraz bardziej funkcjonalne, coraz piekniejsze i coraz potezniejsze.
| z tego samego powodu coraz tarisze. Cata kultura staje sie zbiorem niewar-
tych uwagi gadzetéw. Wyttumaczeniem tego jest fakt, iz wiemy teraz, ze nie
ma w niej nic prawdziwego: wszystko to przebiegta préba oszustwa, zasta-
pienia prawdziwego sztucznym. Nasze szpitale moga by¢ zaprojektowane jak
luksusowe hotele, a nasze toza smierci jak dzieta sztuki, a mimo to musimy
umierad, tak jak zwierzeta. Im bardziej stajemy sie swiadomi, co oznacza de-
sign, tym bardziej tracimy wiare w mechanike, w technologie, w sztuke, i tym
mniej ufamy kulturze.

Pytanie postawione na poczatku brzmiato: dlaczego angielskie stowo ,design”
zostato wybrane, by na gruncie miedzynarodowym oznaczac¢ dziatalnos¢, kté-
ra staje sie coraz wazniejsza. Dlaczego nie uzywac terminéw takich jak ,Ge-
stalt” czy ,fagon”, ktére oznaczajg niemalze to samo. Wyglada teraz na to, ze
mozliwa odpowiedZ brzmi: doktadnie dlatego, ze termin ,design” implikuje
ztowieszczy plan, nikczemny cel. Z chwila, gdy dziatalnos¢ nazywana desi-
gnem staje sie coraz bardziej charakterystyczna dla naszej sytuacji, staje sie tez
coraz bardziej oczywiste, ze cata cywilizacja jest przebiegtym projektem, kto-
rego celem jest nas oszukac. Zblizajac sie do trzeciego tysiaclecia, zaczynamy
uczy¢ sie, jak przechytrzy¢ kulture, jak spiskowac przeciwko intrygom, ktére
zostaty zaprojektowane, by nas oszukac¢. Zaczynamy widzie¢ wszystkie me-
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chanizmy, ktére zostaty zaprojektowane, abysmy uwierzyli w przebiegte oszu-
stwa. Ta nowa nieufno$¢ w to, co sztuczne, nieumiejetnosc akceptacji tego po
jedynie powierzchownym ogladzie, utrata wiary w sens wartosci, moze by¢
tym, co oznacza termin ,posthistoria”, czyli okres, w ktérym design ponownie
nabiera utraconych w biegu dziejéw konotacji, oraz w ktérym musimy stawic
czota naturze w nas i bez nas. Posthistoria moze by¢ strasznym okresem, w kté-
rym projekty przestaja dziata¢, poniewaz dowiedzielismy sie o nich zbyt wiele.
(1985-1991)

przetozyt Przemystaw Wiatr
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