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ZUZANNA  SZATANIK

TOKSYCZNE ODPADY,
CZYLI PROGRAM
WAGI CIEZKIEJ

Tusza i kultura Zachodu do siebie nie
pasujg. Wiecej nawet: Zachod pasuje sie
z tuszg toczgc z nig od lat konceptualny
pojedynek, ktéry czesto przypomina
walke na $mier¢ i zycie. Retoryka oty-
tosci, wszechobecna w mediach, to re-
toryka $miertelnej choroby, wstydliwej
przypadtosci, ktora jak AIDS przybiera
rozmiary epidemii. Nie jest wiec niczym
zaskakujgcym, ze otytos¢ wzbudza lek,
rodzi wstret i skazuje ,nosiciela" przera-
zajacego wirusa na izolacje. W odroz-
nieniu od innych ludzkich ,przypadto-
§ci" tuszy nie chroni jednak spoteczny
nakaz poszanowania cierpienia. Wrecz
przeciwnie: otytos¢ - straszna i obrzyd-
liwa ,choroba" - jest lekcewazona, wy-
Smiewana i traktowania z pogarda, bo
grube ciato jest zaprzeczeniem wspot-

czesnego ideatu cielesnego piekna.



TOKSYCZNE ODPADY...

W kulturze Zachodu uroda utozsamiana jest ze szczuptg figura, a ,brak figu-
ry" - tusza - kapie zracym ttuszczem na gtadkg powierzchnie propagowanych,
kulturowych ,prawd". Zdrowie i uroda stajg sie tozsame, zas w zdrowym ciele
- zdrowy duch. W ten sposdb imperatyw zdrowia staje sie imperatywem piekna,
a poniewaz ,tusza jest niezdrowa" - ttuszcz staje sie jednoczes$nie synonimem
brzydoty - fizycznej i duchowej. Kultura zachodnia, operujgca binarng opozy-
cjg ducha i ciata, zlewa duchowe piekno i cielesne zdrowie w jedno, konstruu-
jac piekno fizyczne jako takg wartos¢, ktorg wszyscy, a w szczegolnosci kobiety,
majg etyczny obowigzek ceni¢ - i do ktorej nalezy usilnie dazyé.

Innymi stowy, piekno nie jest juz postrzegane jako cecha ,naturalna”, ktérg jedni sg
obdarzeni, a inni nie: staje sie ostatecznym wynikiem celowego procesu ,pieknie-
nia", osigganego dzieki konsekwentnej kontroli wagi, ¢wiczeniom fizycznym, opera-
cjom plastycznym (w szczegodlnosci liposukcji, najpopularniejszemu dzi§ zabiegowi
tego typu) i stosowaniu produktéw kosmetycznych. Chudos$é - kulturowy konstrukt
wyrosty z ideologicznego potaczenia dyskursow zdrowia, piekna i moralnosci - sta-
je sie dobrem podlegtym mechanizmom marketingu i powszechnie sprzedawanym
jako wyznacznik kobiecej urody i zdrowia - a wiec jako miara normalnosci.
Chudosc¢ jest pozadang cechg fizyczng: grubos$é, jako jej przeciwienstwo, w nie-
unikniony sposob staje sie symbolem brzydoty i wynaturzenia. To chude ciata
- oczyszczone, przeczyszczone, ciata w wersji light - tworzg kruchg siatke odnie-
sieh wspotczesnego ideatu piekna. Grube kobiece ciata sg kulturowo wykluczane
i jednoczes$nie za owo wykluczenie obwiniane, bo grubos¢ oznacza (swiadome?)
zejscie ze sciezki ,pieknienia" oraz wstydliwe nierébstwo, stabos¢ i zapuszczenie.
Gruba kobieta staje sie niejako ,automatycznie" obzartuchem niekontrolujgcym
swojego nadmiernego i dlatego niekobiecego apetytu; zatosna, smieszna i grote-
skowa, gruba baba sama jest sobie winna: zastuzyta na wtasne kompleksy. Tak
oczywiste odrzucenie kulturowych norm jest gestem dla spoteczenstwa wrecz
obrazliwym: we wspdlnocie wartosci nadajacej lenistwu status grzechu gtéwnego
i kultywujacej site ducha - taka niesubordynacja to gruba przesada.

Poniewaz z tuszg trzeba walczy¢, ttuszcz musi by¢ interpretowany jako
nie-ja. Ttuszcz - kulturowo pietnowany jako reifikacja zta - to brudna, plu-
gawa substancja, ktéra zanieczyszcza i deformuje: nie sposéb sie z nim identy-
fikowaé. ,Nasze ja - pisze Le'a Kent - nigdy nie jest grube. [.] Gruba osoba

nie istnieje"’, a Naomi Wolfjednoznacznie utozsamia kobiecy tluszcz ze wstyd-

1 L. Kent, Fighting Abjection: Representing Fat Women, w: Bodies out of
Bounds: Fatness and Transgressio, J. Evans Braziel, K. Le Besco (ed.),
University of California Press, Berkeley 2001, s. 134. (Wszystkie cytaty
w przektadzie autorki).
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liwg nieczystoscig, zwracajac uwage, iz ,[w] literaturze mitu piekna tluszcz
przedstawiany jest jako zbedny kobiecy brud - niemal nowotworowa materia
- wewnetrzne i zdradzieckie wnikanie w ciato obrzydliwej, zanieczyszczonej
masy"’. Jako taki, ttuszcz musi by¢ wyeliminowany, wydalony, zwymiotowany
lub wyssany. Ttuszcz - szczegdlnie kobiecy - staje sie zatem odpadem i ta wtas-
nie koncepcja jest punktem wyjscia do analizy instalacji wspétczesnej nowojor-
skiej artystki Janine Antoni, zatytutowanej Gnaw (,Wzer").

Instalacja Antoni po raz pierwszy wystawiona zostata w 1992 roku. Jej gtéwnymi
elementami sg dwa wielkie szesciany (kazdy wazacy ok. 270 kilogramoéw): jeden
zbudowany ze smalcu (Fig. 1), drugi z czekolady (Fig. 2), na ktérych ,wyraznie
odznaczajg sie slady zebdéw artystki"’. Diugotrwaty proces tworzenia obu rzezb
polegat na tym, iz Antoni ogryzata oba szescienne bloki, osobno przezuwajac
kawatki smalcu i czekolady, by ostatecznie wyplu¢ ttustg maz do uprzednio
przygotowanych naczyn. Nastepnie, recznie przerobita wyplutg breje w $liczne,
kobiece akcesoria: ,do wyplutego smalcu dodata wosk pszczeli i pigmenty i zro-
bita z niego szminki, a czekolade przeksztatcita w tacki na czekoladki w ksztatcie
serca"’ (Fig. 3). Produkty te wystawione zostaty obok ogryzionych szes$cianow

ns

w ,wytozonej lustrami budce wygladajgcej jak wystawa sklepowa"’.

grafika znajduje sie w wersji papierowej pisma

Fig1

2 N. Wolf, The Beauty Myth: How Images of Beauty Are Used Against
Women, Vintage, London 1990, s. 191.

3 E. Lajer-Burcharth, Antoni's Difference, ,Differences" 1998 nr 10, s. 170.

4 G. Gohlke, Janine Antoni, w: Women Artists in the 20th and 21st Century,
U. Grosenick (ed.), Taschen, Londyn 2005, s. 33.

5 E. Lajer-Burcharth, Antoni's Difference, s. 170.
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grafika znajduje sie w wersji papierowej pisma

Fg. 2

grafika znajduje sie w wersji papierowej pisma

Fig. 3

W poczatkowej fazie projektu obie geometryczne bryty byty jedynie ciezkie
i tluste - dopiero $lady zebdéw artystki nadaty im zindywidualizowany, unikalny
charakter podlegajgcej lekturze inskrypcji. Ttuszcz ,nienadgryziony" jest wy-
tacznie ttuszczem: zyskuje osobowos¢ dopiero wtedy, kiedy jego amorficznosci
zada sie gwatt - i ksztatt, czyli figure. Grube kobiece ciata czesto przedstawia
sie jako ciata ,niezidentyfikowane", albo tak wielkie, ze wymykajg sie percepciji.
,Gruba baba" to ,kaszalot": jezeli patrzy sie na nig z bliska - nie sposéb ogarngé¢
catosci nadmiernego ciata; jezeli patrzy¢ z daleka - szczegO6ty przestajg by¢ wi-

doczne i stajg sie nieczytelne. Otyte ciata sg ,szczegdlnie mocnocielesne"’

6 E. Scarry cyt. zaj. Fryer, The Body in Pain in Thomas Eakins' ,Agnew
Clinic", w: The Female Body: Figures, Styles, Speculation, L. Goldstein
(ed..), University of Michigan Press, Michigan 1991, s. 235.
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co - wedtug Elaine Scarry - ,rownoznaczne jest byciu nieprzedstawialnym [...]".
To z kolei ,[...] jest prawie zawsze wyznacznikiem braku wtadzy"'.

Kobieta z tuszg ,jest [wiec] postrzegana nie jako osoba, ale co$, co osobe okrywa,
cos, od czego kobieta musi uciec, co$, co musi odrzuci¢. Grube ciato uwiezione
jest w narracji wykreslania i wymazywania"'. W wielu tekstach literackich, kto-
rych bohaterkami sg otyte kobiety - bez wzgledu na to, czy sg to historie bolesnej
porazki czy udanej transformacji - ttuszcz petni role ,gumki myszki", wymazuja-

"o

cej osobowos$¢ bohaterek i przeksztatcajgcej kobiece ciato w ,wanne ttuszczu"’,
.wielkg gagsienice"”, ,biatg larwe"'" albo ,wielkie udo""”. Twarz - tradycyjnie
postrzegana jako ta czes¢ ciata, na ktdérej najwyrazniej wypisana jest osobowos¢
cztowieka - jawi sie wowczas jako ,nieskonczona"”, jest jak ,piers bez brodaw-
ki"'*, jest ,nalana, znieksztatcona, osadzona na akordeonie kilku podbrodkow"™.
Poprzez wgryzienie sie w symboliczne grube ciato - éw plastyczny, nieogarnio-
ny materiat - Antoni znamionuje je i nadaje jednostkowych cech, lecz czynigc
to - jak sie zdaje - dokonuje na nim gwattu. Udoskonalona kobieta - ideat
zachodniego swiata - objawia sie wiec jako kobieta nieuchronnie okaleczona.
Tego prowadzgcego do powstania instalacji ranienia, widzowie - ktéorym po-
kazano jedynie koncowy efekt dziatann Antoni - mogg jednak nie by¢ swiadomi.

Co wazne, w procesie powstawania rzezb sama artystka doznawata fizyczne-
go cierpienia. Dokonujgc aktu ,oralnej przemocy"'*, Antoni, jak pisze Gerrit
Gohlke, ,zawziecie gryzta smalec i czekolade az do stanu catkowitego wyczer-

pania"'’, przezuwajac obie substancje ,do granic swoich fizycznych mozliwo-

7 E.Scarry, s. 235.

8 L. Kent, Fighting Abjection, s. 134.

9 Z. Dhanani, Loving Myself Phatly, ,Fireweed" december 1999 nr 67, s. 32.
10 M. Atwood, Lady Oracle, Virago Press, Londyn 1982, s. 47.

11 Tamze, s. 47.

12 Tamze, s. 320.

13 J. Moore, Fat Girl. A True Story, A Plume Book, New York 2006, s. 7.

14 M. Atwood, Lady Oracle, s. 320.

15 S. Wheatley, Till the Fat Girl Sings, Adams Media, Avon, Massachusetts
2006, s. 123.

16 E. Lajer-Burcharth, Antoni's Difference, s. 170.

17 G. Gohlke, Janine Antoni, s. 33.
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sci"”’. Bez watpienia, 6w metamorficzny performance przypomina bulimiczny
atak obzarstwa, w czasie ktérego pochtania sie ogromne ilosci jedzenia - naj-
czesciej zakazanego (czyli ttustego i stodkiego) - ,az do momentu, kiedy czuje
sie b6l1"'?. Taki atak nie tyle wyznacza granice fizycznych mozliwosci cztowieka
- w jego trakcie zjada sie do dwudziestu tysiecy kalorii, a potem prowokuje
wymioty - ale zdecydowanie przekracza granice, jakie dla kobiecego ciata wy-
znacza kultura zachodnia. Bulimia to chaos, w ktérym ciato jest niejako uwol-
nione i w ktérym kulturowe normy i zasady przestajg obowigzywac¢ (zdarza sie
na przyktad, ze bulimiczki i bulimicy ,wyjadajg $mieci z kosza, albo kradng"*’,
aby zaspokoi¢ niepohamowany gtéd). Bulimiczne ciato, innymi stowy, jest ab-
solutnie niezdyscyplinowane: owa ,zdobna powierzchnia""' idealnego kobie-
cego ciata, upada, tamie sie, otwiera sie i paskudzi. Ciato bulimiczne staje sie
tym samym ciatem groteskowym; rozpieczetowane i transgresywne - jest jedno-
czesnie ,otwarte, wystajgce, rozciggniete, wydzielajgce; to ciato stawania sie,
procesu i zmiany"*””. W konsekwencji, bulimiczny akt tapczywego obzerania sie

[[IPX]

i oczyszczania - podobnie jak akt ,nasladowania gestéw bulimiczki"* w wyko-
naniu Antoni - zaciera ,kruchg granice miedzy tym, co wewnetrzne i tym, co
zewnetrzne"**. Innymi stowy, ,jednolity i bezszwowy obreb wyznaczajacy gra-
nice podmiotu [.] rozsadzony jest doktadnie przez plugawy gndj, ktérego ow

podmiot sie leka"**. W twdérczym procesie, w jaki angazuje sie Antoni, ttuszcz

18 Tamze, s. 33.

19 K. Hewitt, Mutilating the Body: Identity in Blood and Ink, Bowling Green,
OH, Bowling Green State University Popular Press, 1997, s. 50.

20 Zrédto: http://www.priory-hospital.co.uk/htm/bulimi.htm. Data:
29.10.2006.

21 S. Lee Bartky, Suffering to Be Beautiful, w: Sympathy and Solidarity and
Other Essays, S. Lee Bartky (ed.), Rowman and Littlefield Publishers, New
York 2000, s. 16.

22 M. Russo, Female Grotesques: Carnival and Theory, w: Writing on the
Body: Female Embodiment and Feminist Theory, K. Conboy, N. Medina,
S. Stanbury (ed.), Columbia University Press, New York 1997, s. 25.

23 E. Lajer-Burcharth, Antoni's Difference, s. 133.

24 Tamze, s. 152.

25 J. Butler, Cender Trouble, w: Norton Anthology of Literary Criticism and
Theory, V. B. Leitch (ed.), W.W. Norton & Company, New York 2001,
s.2495.
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przeradza sie w wymiociny, co dodatkowo podkre$la jego ,obrzydliwg nature”
i koniecznos¢ pozbycia sie go za wszelkg cene.

Procedura przeksztatcania bryty ttuszczu w potptynng maz przypomina najbar-
dziej popularng operacje plastyczng, czyli liposukcje. Odsysanie ttuszczu jest
niewatpliwie ostateczng bronig w walce z sadtem - metalowa kaniula wprowa-
dzana jest w ciato pacjentki poprzez niewielkie naciecie, ,przerywajgc tym sa-
mym gestg siatke ttuszczu, nerwoéw i tkanek"”. Owa ,kaniula podtgczona jest do
systemu wytwarzajgcego podci$nienie, dzieki czemu odbywa sie zasysanie tkan-
ki ttuszczowej"*'. Liposukcja - podobnie jak bulimiczne wymiotowanie - staje
sie przyktadem abiekcji (zdefiniowanej w Pouvoirs de [I'horreur przez Julie Kri
steve), bo pozwala na ,stworzenie nowych cielesnych granic podmiotu poprzez
wydalenie materii"*” i ,podwaza tozsamos$c¢, system, porzadek"”. Ptynna sub-
stancja bedaca produktem tego procesu jest natomiast przyktadem abiektu/po-
miotu®’: ta obrzydliwa, przerazajgca mikstura ttuszczu i krwi jest jednoczesnie
bliska ciatu i ciatu obca; jest substancjg jednoczesnie znajoma - i odpychajaca.
Ttuszcz szczegdlnie dosadnie ukazany jest jako abiekt w jednej ze scen z filmu
Fight Club z 1999 roku, wyrezyserowanego przez Davida Finchera i oparte-
go na powiesci Chucka Palahniuka. Podczas gdy popularne telewizyjne reality
shows - takie jak ,Ekstremalne metamorfozy" czy ,Chce by¢ piekna" - uka-
zujgce magiczne mozliwosci chirurgii plastycznej, przedstawiajg ttuszcz jako
materie znikajgcg - najpierw jest na ciele, a potem jej nie ma - Fight Club poka-
zuje go jako odrzucony, ale rzeczywisty materiat: ptynny, czerwonawy od
krwi, zamkniety jest w plastikowych pojemnikach i wrzucony do kontenerow
na odpady. W scenie, o ktéorej mowa, gtéwni bohaterowie kradng odpady ze
Smietnikow przy klinice chirurgii plastycznej. Jeden z pojemnikdéw zawieraja-
cych ttuszcz odessany pacjentkom kliniki - peka. Jego zawartos¢ rozlewa sie na
jednego z bohateréw, budzac nie tylko obrzydzenie, ale i groze: ludzki ttuszcz
przeraza, poniewaz jest ludzki - odraza, gdyz reifikuje graniczno$c¢. Ten

26 N. Wolf, The Beauty Myth..., s. 264.

27 Zrédto: http://www.art-medica.pl/liposukcja-odsysanie-t%C5%82uszczul/.
Data: 20. 02. 2007.

28 K. Ince, Orlan: Millennial Female, Berg, Oxford, England 2000, s. 116.

29 J. Kristeva, Powers of Horror, w: The Portable Kristeva, K. Oliver (ed.),
Columbia University Press, New York 1997, s. 232.

30 Terminu ,pomiot" jako ttumaczenia stowa ,abject" uzywa za Ewg Miking
T. Kitlinski, Obcy jest w nas. Kochac¢ wedtug Julii Kristevej, Aureus,
Krakéw 2001, s. 48.
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odpad - innymi stowy - nie jest ,bezpiecznie obcy", ale niebezpiecznie ,bliski
ciatu".

Jeszcze bardziej dostowng ilustracjg owej granicznosci jest dzieto chilijskiego
artysty Marco Evarisstego, zatytutowane Polpette al grasso di Marco (,Pulpety
w ttuszczu Marka"). We witasnym ttuszczu - odessanym drogq liposukcji - Eva-
rissti ugotowat czterdziesci osiem klopséw. Czes¢ z nich spozytw czasie uroczy-
stej kolacji z przyjaciétmi, a pozostate przerobit na konserwy, ktére nastepnie
wystawit na sprzedaz. Zaréwno zabieg liposukcji, jak i przygotowywanie oraz
spozywanie positku - zostaty na prosbe tworcy sfilmowane. Gest przetworzenia
abiektu w przeznaczong na sprzedaz konserwe przypomina artystyczng kon-
cepcje innego tworcy, Piero Manzoniego, ktéry wystawit swoje zapuszkowane
odchody i zatytutowat swg prace po prostu Merde dArtista (,Gowno artysty").
Z jednej strony, obydwa dzieta mozna odczytac¢ jako prébe odseparowania sie
od cielesnego brudu - zamkniete z puszkach tluszcz i odchody sg niewidzialne,
nietykalne i bezwonne. Z drugiej jednak - puszki zostaty wystawione na wi-
dok publiczny i w ten sposéb ich zawartos¢ (opancerzona i zakonserwowana)
wdziera sie do sfery, z ktérej tradycyjnie jest wykluczona. Co wiecej, Evarissti
szczegoblng uwage przyktada do samego autokanibalistycznego aktu konsump-
cji, ktéry sam w sobie jest swoistym aktem recyklingu. Podobnie, Tyler (bohater
filmu Fight Club) uzywa kradzionego ludzkiego ttuszczu z klinicznych odpadéw
do wyrobu ekskluzywnego mydta - w ten sposéb sprzedajac ,bogatym babom

nai

ich wiasne ttuste dupy"®'.

Mimo iz sugerowana w filmie metoda recyklingu nie zdobyta sobie jak dotad
szczegoblnej popularnoéci, odpady z liposukcji sg jednak wykorzystywane na-
prawde. Uzywa sie ich do budowania tkanek chrzestnych, do produkcji paliw
oraz - co najwazniejsze - jako materiat chirurgiczny. Zanim takim sie stanie,
ttuszcz jest poddawany obrdbce i oczyszczany, przemieniajac sie tym samym
w substancje nieskazong, ktérg mozna wprowadzi¢ z powrotem do organizmu
pacjentki. Wstrzykiwany w minimalnych ilosciach, taki tluszcz jest wykorzy-
stywany do wyréwnania zmarszczek, powiekszenia ust lub ksztattowania po-
Sladkéw. To ttuszcz pozagdany: kulturowa wojna dotyczy wiec jedynie

"3z

.miekkiego, luznego, ptynnego, nadmiernego ciata"*. Przeistoczony, wolny od

zanieczyszczen, zbawiony ttuszcz - odmierzany strzykawkami i przeksztat-

31 Zrédto: http://www.imdb.com/title/tt0137523/quotes, Data: 05.11.2006.

32 5. Bordo, Unbearable Weight: Feminism, Western Culture and the Body,
University of California Press, Berkeley 1993, s. 191.
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eony w cos$ pieknego (takiego jak kragta pupa, szminka albo tacka na pralinki)
jest akceptowany i wartosciowany ze wszech miar pozytywnie.

Antoni tworzy stereotypowe emblematy kobiecosci - szminki i tacki na cze-
koladki - w wyniku starannego procesu, ktéory sam w sobie jest odwréceniem
poprzedzajgcego go bulimicznego aktu. Oba produkty sg dekoracyjne i dopra-
cowane w kazdym szczegéle; jako takie symbolizujg unormowang kobiecos¢:
rozerotyzowang, stodkg, sfabrykowang. Taka kobieco$¢ musi koniecznie by¢
wystawiona na pokaz i kontrolowana, zaréwno przez spojrzenia widzow, jak
i rzad luster. Uporzgdkowany rezultat niezwykle nieuporzgdkowanego proce-
su przywodzi na mysl regulacyjne funkcje bulimii - jako iz od dziewiecdzie-
sieciu do dziewieédziesieciu pieciu procent cierpigcych na bulimie to kobiety,
zaburzenie to mozna interpretowa¢ jak kulturowo zdeterminowane narzedzie
kontroli kobiecosci; kulturze zachodniej zaburzenia odzywiania u kobiet sg po-
trzebne, bo trzymajg kobiety w ryzach. Jak pisze Naomi Wolf, kobieta nad-
miernie skoncentrowana na swoim wyglgdzie (czyli, docelowo, kobieta chuda,
staba i gtodna) nie stanowi zagrozenia dla kultury patriarchalnej, wrecz prze-
ciwnie - kultywuje ona tradycyjny wizerunek kobiety delikatnej, bezbronnej
i zaleznej od mezczyzny.

Bulimia - tak jak i inne zaburzenia odzywiania - czesto czytana jest jako ele-
ment wspomnianego wczesniej procesu ,pieknienia" i jako wynik walki wypo-
wiedzianej kobiecemu ciatu. Rytuat obzerania sie i szybkiego oczyszczania (lub
przeczyszczania) chroni kobiete przed groznym ttuszczem, bo - przynajmniej
z zatozenia - nie powoduje tycia. Zaproponowana powyzej interpretacja bulimii
- spopularyzowana przez takie autorki jak Susan Bordo i Naomi Wolf- zréwnuje
bulimie z anoreksjg, bo obydwa zaburzenia postrzegane sg jako konsekwencja
kulturowej ,tyranii szczuptosci"” i jako ,dyscyplinujacy trening kobiecosci"*. Za-
rowno Bordo, jak i Wolf wysuwajg tez wniosek, ze zaburzenia jedzenia rodzg
sie z konwencjonalnych, kobiecych zachowan. Nie mozna ,piethowa¢ anoreksji
i bulimii jako indywidualnych patologii czy zaburzen, w tym samym czasie popie-
rajac, a nawet wychwalajac, kobiety, ktére ¢wicza i odchudzajg sie, aby osiggnac¢

kulturowo zdefiniowany ideat"”, bo istnieje analogia miedzy bulimicznym ata-

33 Termin wprowadzony przez Kim Chernin, cyt. za S. Bordo, Unbearable
Weight..., s. 141.

34 S. Lee Bartky, Suffering to Be Beautiful..., s. 17.
35 M. M. Lewica, Starving for Salvation: The Spiritual Dimensions of

Eating Problems among American Girls and Women, New York, Oxford
University Press, New York 1999, s. 18.
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kiem i jakimkolwiek innym ,typowo kobiecym" zachowaniem (takim, jak ograni-
czanie jedzenia, ¢wiczenie w sitowni, a nawet malowanie ust), ktérego zadaniem
jest dostosowywanie sie do kulturowego wizerunku pieknej kobiety, a tym samym
powielanie i tworzenie tego wizerunku ciggle od nowa.

Feministyczna interpretacja zaburzehn odzywania naszkicowana powyzej od-
nosi sie zaréwno do przyczyn (chec¢ bycia piekna), jak i do (optymistycznych)
rezultatow bulimii (bycie piekng). W podobny sposob instalacja Antoni tgczy
ze sobg szesciany ttuszczu (powody) oraz kobiece akcesoria i ,inskrypcje" na
szesScianach (rezultaty) - gubigc bulimiczke/autorke w nieokre$lonej przestrze-
ni pomiedzy. Samo stowo ,instalacja" sugeruje niezmiennos$¢, ale jej tytut
- ,Wzer" - zwraca uwage na proces, ktéry miat miejsce gdzies po drodze.
Z jednej strony, Antoni powtarza wiec konwencjonalne zestawienie obrazka
.przed" i ,po", z drugiej zwraca uwage widza na swoisty rytuat przejscia, jakie-
mu podlega zaréwno bulimiczka, jak i imitujgca bulimiczke artystka. Wedtug
Kim Hewitt, ,zachowania bulimiczne to prywatne rytuaty, ktérych zadaniem
jest stawianie ciatu wyzwania i wykorzystanie cielesnych odczué¢ do walki z sa-
motnoscig i cierpieniem oraz wywotanie uczucia spokoju. [.] Wymiotowanie
moze by¢ postrzegane jako umartwianie sie i wymierzona sobie samemu kara
cielesna, ktora reintegruje «ja» z ciatem i przywraca porzadek. [.] Bolesny akt
prowokowanego wymiotowania spetnia funkcje podobng do funkcji modlitwy,
bo tak jak ona przywraca spokdj, pozwalajac «wyznawczyni» na poradzenie so-
bie z trudnymi emocjami i zajecie sie innymi sprawami. Kiedy «wyznawczyni»
koncentruje sie na rytualnym akcie, przekierowuje tym samym swoj niepokoj
i czuje, ze jest w relacji z czym §, bez wzgledu na to, czy wyraza to poprzez
komunikacje z Bogiem, czy przez jedzenie lub odczucia towarzyszgce rytuato-
wi. Mimo iz w rzeczywisto$ci osoby cierpigce na zaburzenia jedzenia czesto
tracg kontrole nad swoim zachowaniem, jednoczes$nie tworzg one zbidér wybra-
nych zachowan, ktére majg zapewnic¢ im schronienie i poczucie panowania nad

ns3e

wtasnym zyciem"*’.

Kreacja Antoni - tak jak atak bulimiczny w odczytaniu Hewitt - zyskuje wymiar
religijny w Swietle interpretacji proponowanych przez krytykow sztuki, Adria-
na Shaw i Lucy Turner, ktérzy pisza, iz ,szminki i serca w mistyczny sposoéb

FN37

odpowiadajg przeistoczeniu hostii"’ - i ze ,przez cate tygodnie delirycznego

36 K. Hewitt, Mutilating the Body..., s. 50-52.

37 A, Shaw, L. Turner, GNAWING LARD IS BAD FOR THE ART:Jan Chews
the Fat for Sculpture, ,The Mirror", 26 January 1996, s. 3.
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ogryzania [Antoni] musiata cierpie¢ za swojg sztuke tak, jak Swieci cierpieli za
nasze grzechy"’. Wazniejsze jest jednak to, ze jej bulimiczny ,prywatny rytuat"
mozna, jak sie zdaje, odczyta¢ jako sakrament ,aktywnego przedefiniowania
podmiotowos$ci"’. Kreatywne/bulimiczne ciato, niedopowiedziane pomiedzy
dwoma szes$cianami, ujawnia swodj wywrotowy potencjat stosujgc ,strategie
performatywne, aby umozliwi¢ transformatywny finat"*. Wedtug Ewy Lajer-
Burcharth, ,Antoni wzywa do nowej, materiatistycznej estetyki kobiecosci [...]-
Przywotuje kobiece ciato po to, by je przedefiniowac¢ - nie jako byt albo esen-
cje, ale raczej jako materie podlegajacg zréznicowaniu. Instalacja «Wzer» ma-
teriatizuje ciato jako nietrwaty, wyimaginowany efekt dwéch zachodzacych na
siebie procesow: psychoseksualnego tworzenia sie jazni i kulturowej produkcji
ptci"*'. Niewatpliwie, jak postuluje Lajer-Burcharth, ,Wzer" zwraca uwage na
agresywny proces, w wyniku ktérego grube ciato przeksztatca sie w ciato kobie-
ce, jednocze$nie nie sposoéb jednak zauwazy¢, ze efektem takiej transformacji
jest stereotypowa, kulturowo uregulowana kobiecos¢é. Potrzeba ,przerobienia”
grubego ciata wskazuje wiec raczej na powielanie niz na ,renegocjacje stereoty-
powej wizji kobiecosci"*”. Innymi stowy, grube kobiece ciato przywotane przez

Antoni jest uwiezione, a nie wyzwolone, w procesie odttuszczania.

TOXIC WASTE - A HEAVY PROBLEM

The aim of this article is to present the feminist interpretation of the fat
female body, inspired by a commonly observed cultural practice of the
"discarding" of feminine obesity and by its conceptualisation as waste. The
starting point for this analysis of the feminine obesity is the analysis of the
installation of a New York artist Janine Antoni entitled "Gnaw," from 1992.
In the article, the author applied the theories of contemporary feminist
authors such as Naomi Wolf, Judith Butler, Julia Kristeva, Susan Bordo, and
Sandra Lee Bartky.

38 Tamze, s. 3.

39 E. Lajer-Burcharth, Antoni's Difference..., s. 137.
40 Tamze, s. 134.

41 Tamze, s. 136.

42 Tamze, s. 155.
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