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Od pasazy do parkow rozrywki
Szkic o przeobrazeniach flaneuryzmu

Kilka stow wprowadzenia

Wyrazenie flaneur' pojawilo si¢ ponad czterysta lat temu w Touraine. Slownik
francuski z poczatku XIX wieku podkreslal pejoratywne zabarwienie tego sfowa,
za$ stownik angielski z polowy ubieglego stulecia Oxford English Dictionary opi-
suje flaneuryzm jako trwonienie czasu na przygladanie si¢ wystawom sklepo-
wym”. W 1806 roku ukazuje si¢ jeden z pierwszych tekstéow poswigconych flaneu-
rowi, anonimowy pamflet Flanewr au salon ou M Bon-Homme, w ktorym tytulowa
posta¢ jawi sie jako podejrzana persona, wykluczona ze swiata spolecznego. Ale
juz u Balzaka nabiera cech zblizonych do wspolczesnego rozumienia. Autor Kome-
dii ludzkiej w Fizjologii malzenstwa przedstawia flaneura jako estete fascynujgcego
sie obserwowaniem paryskich ulic, podobnego do tego, ktérego znamy z poezji
Charlesa Baudelaire’a i z esejow Waltera Benjamina.

Krotki zarys dziejow tego terminu pozwala uswiadomic¢ sobie, iz ma on wiele zna-
czen i na rézne sposoby moze by¢ interpretowany. W niniejszym szkicu chciatbym
zaproponowaé jedng z mozliwosci interpretacyjnych. Rozrézni¢ dwie odmiany fla-
neuryzmu — dawna, XI1X-wieczng i wspolezesng (czy w tym wypadku nalezy jeszcze
mowi¢ o flaneuryzmie?). O ile dawny flanewr byt kreatorem wiasnego $wiata fantazji,
o tyle obecny. nawet nie podejrzewajae, poddaje si¢ przemoznej woli rynku.

Flianeur i wielkomiejska aura

.Ta kolosalna centralizacja, to skupienie dwach i pot miliona ludzi w jednym
punkcie ustokrotnito energie tych dwoéch i pol miliona... Ale dopiero pozniej od-
krywa si¢, kosztem jakich ofiar dokonalo sig to wszystko. Gdy kto powalgsal sig
kilka dni po brukach gléwnych ulic..., dopiero wtedy spostrzega, ze londynczycy
musieli poswieci¢ najlepsza czastke swego czlowieczefistwa, aby dokonac tych
wszystkich cudéw eywilizacji, od ktérych roi sig ich miasto, ze ogromne drzemigce

' Zarys dzicjow tego terminu omowila P, Ferguson, The flanewr on and off the sireets of Pu-
ris. wi The Flanewr, Edited by Keith Tester, London and New York 1994,
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w nich sily nie zostaly uruchomione, lecz stlumione...tlum uliczny ma w sobie cog
odpychajacego, cos, przed czym wzdraga sie natura ludzka™ .’

XIX-wieczne miasta (wedlug Waltera Benjamina,’ szezegélnie Londyn) nie-
rzadko wywieraly na mieszkanicach i przybyszach nieprzyjazne wrazenic. Jednak
dopiero w bezposrednim zetknigciu z masg ludzka rodzil sie specyficznie miejski
efekt obcosei. Wedlug Fryderyka Engelsa, ,czlowiek tlumu™ byt kims, kto cofnat
si¢ do stanu barbarzynstwa, polegajacego na oslabieniu wiezi z innymi. Przebywa-
jac w tlumie przywdziewalo si¢ maske obojetnej, wielkomiejskiej grzecznosci,
ktéra powodowala, ze fizyczna obecnos¢ kogokolwiek byla nieistotna dla innych.

W tym samym okresie w Paryzu formuje si¢ szezegdlna odmiana czlowieka
tlumu — flaneur. Na czym polega jego specyfika?

Podczas gdy czlowiek tlumu niezwykle bole$nie odczuwal swoje osamotnienie,
flanewr wprost przeciwnie — czerpal  przyjemnosé z ogladania miasta. Fascynowaly
o roznorodne aspekty paryskiej metropolii, np.: sceny z zycia tlumu, atmosfera
glownyeh ulic 1 knajp Pary-
za. Przyjrzyjmy si¢ obrazo-
wi Aguste Renoira ,Plac
Clichy”, ktory wyraza za-
chwyt wielkim  miastem.
Nad rampg malowidla
przedstawiona jest glowa
dziewezyny. idgeej przez
ulicg nie wiadomo skad
i nie wiadomo dokad. Na
dalszym planie wida¢ tylko
ledwie zarysowane sylwetki
innych przechodniow.

Dla  flineura Paryz
prezentowal si¢ jako prze-
strzen  Scisle  estetyezna,
dlatego  wybdr obiektow
obserwacji nie byl po-
dyktowany  praktycznym
celem. Z kolei dla czlo-
wieka masowego miasto
bylo obszarem codziennej

thdnnabiany

egzystencji.
Postrzeganie  swiata
Aguste Renoir, Plae Clichy. ok, 1880 przez tlum bylo intersubie-

Engels, Polozenie klasy roboticzej w Anglii. cyt. za: W, Benjamin. € kilke monowach
i b’(mu’dm.l e aow LPrzeghud Humanistvesny™ 1970, nr 5, s, 76.

W IIII'IIL|‘»/\ m H/|\IL1I korzystam 7z Imalwu] ieveh prac |3Ll1f mina: Q kilku monowvach w Baw-
delaire’a, w; Przeglyd ]Iumsmlsi\wm 1970, ur 31 6. Peryz — stolica d_rc’mq'mnmmo wieks,
Parye Cesarshva wedhte Baudelaive '« w; Aniol historii Eseje, szkice, fragmenty, Pozan
1996: The Origin of German Tragic Drama. London and New York 1998, W dalsze) czedei moje-
oo lekstu ey ht{\ nie opatrzone przypisami pochodzg od Benjamina,
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ktywne. Innymi stowy przyjmowano, ze kazdy w podobny sposob odbicra rzeczywi-
stos¢. Zakladano, ze — mimo wszelkich indywidualnych roznic — te same przedmioty
sq doswiadczane przez innych w zasadniczo ten sam sposéb. Fldneur przeciwnie —
przypatrywal si¢ zdarzeniom z subiektywnej perspektywy. Rozpatrujgc rzeczywistosé
przez pryzmat swojej jazni odkrywal ukryta nature Swiata. Rzeczy i miejsca, na ktore
w ten sposob spogladal, odslaniaty te cechy, ktére nie sa dostrzegane w zwyktym,
potocznym odbiorze.

Ludzie tlumu widzicli w przedmiotach i zjawiskach tylko taki sens, jaki im si¢
nadaje na uzytek codzienny. Nastgpowalo tu zatem zawieszenie watpliwosci co do
istnienia swiata realnego. Dominowala wiara w o, ze obiekty sa takimi wlasnie,
Jakimi wydaja si¢ by¢. Tego typu percepcjq rzadzilo umyslowe przyzwyczajenie,
poznawcza rutyna i zdroworozsadkowa trzezwosc. Gdy tak patrzylo sie na $wiat, to
nie mial on w sobie nic zagadkowego. 7 kolei flaneur odchodzit od codziennych
przyzwyczajen i nawykow. Nie skupial sie wylacznie na zewnetrznych obrazach
miasta. Postrzegane przez niego rzeczy, zjawiska, uwolnione od zwigzkow z co-
dziennoscia, odslanialy swojyq wewnetrzng glebig. Nawet widok pasazy, zwykle
zdarzenie na ulicy nabieraly dla niego cech iscie magicznych. Fldaneur szukal wige
tego, co Walter Benjamin nazwal aurg. Zwroémy uwage na aspekty tego zjawiska,

Auratyzacja dokonywala sie w procesie alegoryzacji: percepcja skupiala si¢ na
okreslonych epizodach zycia, po to aby wlaczy¢ je w strukturg wyobrazni. Mamy
futaj do czynienia ze swoistym zjawiskiem — budowania $wiata fikcji z okruchow
rzeczywistosci. W elekeie zwigzek z rzeczywistoscia zostaje oslabiony, ale nie
serwany do konca. Jak to wygladalo w praktyce? Fldnewr skupial sig na obserwacji
przypadkowej pary (zalézmy, ze¢ mezezyzny i kobiety), o ktorej nie wiedzial nic:
skad kazde z nich przyszlo, o czym rozmawiajg. ani dokad pojdy. Postrzegal ich
lvlko wizualnie. jako powierzchnie, dlatego tym latwiej mogl ich obraz przetworzyé
w lantazji. Mdgl wyobrazi¢ sobie, np. ze mgzczyzna jest (lirciarzem, a ona zona
marzacg o ucieczee od rutyny nudnego matzenstwa; mogt ich spotkaniu nadaé dal-
szy cigg, albo odwrotnie — kazac im rozejs¢ si¢ do osobnych mieszkan. Jak widzimy
postrzeganie auratyczne otwieralo odmienng od potocznego perspekiywe widzenia
Swiata, rozluzniajgaea zwiazki z rzeczywistoscia.

Ksztaltowaniu si¢ sytuacji auratycznej sprzyjalo ..nicpowtarzalne zjawisko pew-
nej dali, choéby byla najblizej”, np. bliskos¢ fizyczna przechodzgcych obok fla-
neura Kobiel. a zarazem dzielgqey ich dystans psychiczny. Blask tajemnicy pojawial
si¢ w swoiste] grze spojrzen kobiety 1 mezczyzny, migdzy ich wzajemnym zafascy-
nowaniem i odtraceniem jednoczesnie. W utworze Baudelaire’a Do przechodzqeej
oczy aneura skrzyzowaly si¢ na moment ze spojrzeniem unoszonej przez plynacy
tlum pigknej nieznajome;.

Miasto wokol mnie einiac huczalo wezbrane.
smukla. w zalobie, w bolu swym majestatyczna
Kobieta przechodzila. a jej reka $liczna

Lekko uniosta wyhaltowany falbang.

Zwinna. szlachetna, 2 posggowyimi nogami.

A Ja pilem. skurczony. dziwaczny przechodzien,

W jej oku, niebie modrym, gdzie huragan wschodzi,
Rozkosz zabijajgey 1 slodyver. co mami.



102 Robert Zielnicki

Blyskawica...i noe! - pierzchajaca pigknosct.
Co blyskiem oka odrodzilas moje serce.
Cryliz cig mam zobaczy¢ juz tylko w wiecznodei?

Gdzies, daleko! Za pozno! Moze nigdy wigeej!
Bo nie wiesz. dokad idg, nic wiem, gdzies przq‘wadlu,
Ty. ktéra moglbym kochaé. ty cos to odgadia!™

Zjawisko aury bylo niezwykle ulotne, byla to ,osobliwa pajeczyna z przestrzeni
i czasu™, ktora pojawiala si¢ tylko na krotki przeciag czasu. W tej jednej, jedyne]
chwili spojrzenie flaneura przedliznelo si¢ po nieznajomej i zgubilo jej slad
w ulicznym tloku. Wydawalo sie, ze w czasie tych kilku sekund rzeczywistos¢ za-
styela w nieruchomy, zatrzymany obraz powabnej i melancholijnej kobiety, jakby
nie nalezacej do dookolnego tlumu. Uchwycony w ten sposob obraz kobiety zaczal
wehodzi¢ w nowe relacje — na drodze alegoryzacji polaczyl si¢ z obrazami bgdacy-
mi produktem wyobrazni. W efekeie, w imaginacji flineura nieznajoma zaczela sig
jawi¢ jako kochanka. Ujrzal jq przez chwilg i by¢ moze nigdy jej juz wigcej nie
zobaczy. Ale nie bedzie to stanowic dla jego namigtnosci przeszkody. Namigtnosc,
pozornie udaremniona, dopiero teraz wybuchnie prawdziwym plomieniem. Nie-
znajoma kobieta stanie sig aktorkg w teatrze jego wyobrazni, zacznie zy¢ poza real-
nym czasem i przestrzenig. Spelnienie zmyslowych rozkoszy — odwrotnie niz
u mityeznego Don Juana — dokona sig w sferze erotycznych imaginacji. ,,Przed-
miolem zachwytu czlowieka miasta — konkluduje Benjamin — jest milosc nie tyle od
pierwszego, ile od ostatniego spojrzenia.”

Zauwazmy, ze aura pozostawala tylez wymiarem percepcji, co wlasciwoseig miej-
sca, w ktorym przebywa si¢ lub kiedy§ przebywalo. Nie kazde jednak miejsce ,,zaczy-
nalo flaneura ciggnaé ku sobie”. Nie kazde bowiem bylo auratyczne. nie kazde odzna-
czalo sie swoislg, niepowtarzalng atmosfera. Auratyczna mogla by¢, na przykiad,
porosnigta bluszezem dawna brama wjazdowa do parku lub tez kamienica staromiej-
ska pozlocona sloncem. Ale juz trzy dni pozniej to samo miejsce wydawalo sig po-
zbawione magii. Aura byla kaprysna jak pigkna kobieta — rownie niespodziewanie
pojawiala sig, jak znikala. Bywaly jednak miejsca szczegdlnie predestynowane do
tego, aby by¢ auratyczne. Nietzsche w Ecce homo twierdzil: | Jesli innego szukam dla
muzyki slowa, znajduje zawsze tylko stowo Wenecja™.” Fldneur powiedzialby: jesli
innego szukam stowa dla aury, znajduje tylko jedyne stlowo — paryskie pasaze. Dla
wielu artystow istnial niemal ontologiczny zwiazek migdzy tym miejscem a tajemnica:
Honoriusza Balzaka., Charlesa Baudelaire’a, Louisa Aragona, Waltera Benjamina.
Czym byly pasaze? Najproscie] mowige, to pokryte szklem i wylozone marmurem
przejscia, wzdluz ktdrych ciggnely sig sklepy. Stanowily one miejsce przechadzek od
1822 roku. Wzdluz nich zamontowano duza ilosé lamp gazowych, co zapewnilo
wieksze bezpieczenstwo i spowodowalo, Zze przechodnie nawet w nocy czuli sig bar-
dziej swojsko. Dzigki temu, na obszarze pasazy moglo rozkwitngé zycie nocnego
miasta. ,.Czlowiekowi — pisal wiedy Delvau — wolno od czasu do czasu wypoczagd;

: Ch. Baudelaire. Kywiaty zla, red. I Brzozowski, (preeklad: M. Jastrun), Krakow 1994, s, 436,
. Nietzsche. Ecee honto, przel. Lo Stall. Warszawa 1989, s, 40,
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(...) nie wolno mu jednakze spa¢™.” Niepowtarzalnosé tego miejsca stymulowala fan-
tazje flaneura, powodujac ze pasaze jawily sig w jego oczach jako przestrzen magicz-
na: blyszezace emaliq szyldy firm przypominaly mu przystrojenie scian lub obraz
olejny w mieszezanskim salonie; mury traktowal jako pulpit, o ktéry opieral swoj
notes; kioski z gazetami stuzyly mu za biblioteki, a na kawiarnianych tarasach lubil
przesiadywac jak w wykuszach.

W przeciwienstwie do pasazy, nocne kawiarnie Paryza byly ponurymi miejsca-
mi, ktére — jak mogloby si¢ wydawac — nie sprzyjaly aurze. Ale czy tak bylo na-
prawde? Spdjrzmy na obraz, ktérym van Gogh staral sie odda¢ niespokojna atmos-
fere jednego z takich miejsc. Chodzilo w tym przypadku o kawiarnic z Arles na
poltudniu Francji.
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Vineenl van Gogh. Noena kawiarnia na Place Lameartine, 1888

Urzadzenie wnetrz tego typu dalekie bylo od estetyki i wygody, niemal prymi-
tywne: dlugie stoly na krzyzakach, a przy nich ciezkie lawy. Z biegiem lat duze
stoly zastepowano mniejszymi, kwadratowymi, na cztery osoby. Mialy one drew-
niane blaty do szorowania, ktére tu i dwdzie przykrywano cerata. Malowidlo jednak
nie przedstawia kawiarni z fotograficznym realizmem, lecz taka, jaka jawi sig
W wyobrazni flaneura — z pogranicza jawy i snu. Nastrd] przygnebienia objawia sie
W tym obrazie nie tyle w samym przedstawieniu, ile raczej w aurze — niepowtarzal-
nym klimacie samotnosci, cierpienia i rozpaczy. Ten efekt malarski zostal w duzej

" Cvtoza W, Benjamin. Parvz I Cesarstwa wedlug Bandelaire 'a, op. ciL. s, 378.
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mierze osiagnicty dzigki umiejetnemu skontrastowaniu krwistej czerwieni z lagodng
zielenig Ludwika XV oraz zoltoziclonego koloru Veronesa z ostrym niebieskozie-
lonym odeieniem. Ogladajac ten obraz odczuwamy pelng namigtnoscei i afektow
atmosfere na sali: w kacie ukrywa sie para lubieznych kochankow, obok nich siedzi
samotny pijak pograzony w absolutnej rozpaczy, dalej gracze opetani przez demona
hazardu — i to wszystko w draznigcym $wietle lamp zawieszonych u sufitu.

Sprobujmy odpowiedzie¢ na pytanie — co jest specylfikq aury tego miejsca? Nie
jest to aura swojska, rodzaca klimat przytulnosei, z jaka mielismy do czynienia
w przypadku pasazy. W obrazie van Gogha dominuje inny rodzaj auratycznosci,
zwigzany z nasirojem rozpaczy i przygngbienia. Taki nastrdj wyrazala jedna
7 wezesnych fotografii Franza Kalki, opisana przez Benjamina: na zdjeciu stoi chlop-
czyna w przyciasnym, wreez upokarzajacym ubranku, w tle wida¢ pelng zaduchu,
przeladowang tropikalnymi roslinami oranzerig. Wrazenie cigzkosci dodatkowo pote-
vowal trzymany w reku ogromny kapelusz z szerokim rondem oraz niemal nieskon-
czenie smutne oczy dziecka. Niewatpliwie zdjgcie to przesycone bylo klimatem aury,
ale tej aury drugiego rodzaju. Fotografia jakby antycypowata pozniejsze zycie Kafki,
zyeie czlowieka, L ktory wyruszyl w swiat, aby poznac strach™

Wymienione przyklady pokazuja, ze w przeciwienstwie do czlowieka tlumu,
(dla ktorego atmosfera obcosci — jak pamigtamy — byla odezuwalna jako zagroze-
nie) flaneur potrafil znalez¢ upodobanie w obserwowaniu najbardziej ponurych
detali realnosci, po to tylko, aby przetworzy¢ je w wyobrazni — i w konsekwencji
nadac im moc magiczng.

Post-flineur z Parku Balboa

W swoich tekstach Benjamin zawarl sugestie dotyczgee mozliwosci rozwoju
flaneuryzmu w przyszlosei: w jednym z esejow wspominal o domu towarowym
jako ostatnie] wprzystani™ flaneura; z kolei gdzie indziej ,ostatnim weieleniem
flaneura”™ uczynil czlowieka reklamujgcego towary przemyslowe. Rozwijajge te
mysli mozna powiedzie¢, ze wspolezesny flanewr okazuje sig by¢ nie tyle subtel-
nym estety, ile raczej reprezentantem konsumpceyjnego sposobu zycia. Jego styl
zvcia ulegl tak dalekiej transformacji. ze zasadne staje si¢ pytanie: ¢zy mozna
jeszceze nazywac to zjawisko flaneuryzmem? Czy tez moze adekwatniej jest mo-
wi¢ o jego przeksztalceniu sig w cos, co mozna nazwac formg post-flaneuryzmu?’

Przygladanie si¢ roznorodnym przejawom zycia to element, ktory laczy wspol-
¢zesnego | dawnego flaneura. Cheialbym jednak zwroci¢ uwage na roznice. IMldne-
ur dawnego Paryza byl artysta, ktory kreowal swoj prywatny swiat fantazji. Obser-
wowanie scen z zycia Paryza otwieralo go na rzeczywistosé odmienng od tej, ktory

" Zuprezentowany model post-1laneura jest w duzej micrze inspirowany pracami Z, Baumana,
Wedlug tegoz autora. we wspdlezesne) kulturze mozna mowic o degeneracji utopii flineuryzmu.
kidra zostaln przechwycona precy preemyst konsumpeyjny. Zob. prace Z, Baumana: Proedsiawic-
e na pusteni. we Drobne resy w cigele) katasirofie... Obeenosé Waltera Benjamina w kulturze
wapolezesne). vad red. A. Zeidler-Janiszewskicj. Warszawa 1993: Ponowoczesne wzory osobowe,
wi dhwa szhice o moralnosel ponowaoczesnef. Warszawa 1994 Proeswrezen spoleczna: pozianveza,
estetvesndg, moralna, w: Eivka ponewoczesna, Warszawa 1996, Rownicz 5. Buck-Morss zauwaza
hliski zwiazek wspolezesnego Taneuryzmu z konsumeryzmem. Zob. 8. Buck-Morss, The Dialee-
ties of Seeing, Walter Benjamm and the Areades Project. London 1997,
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obserwowal — na rzeczywistos¢. ktéra jest konstytuowana przez poetycki wymiar
doswiadezenia. Dzisiejszy flancur przypomina raczej turyste. ktory udaje sie na
poszukiwanie przygod, ale nie tych spod znaku wyobrazni, lecz tych ktore dzicjq
sig naprawde w Swiecie realnym. Nawet nie podejrzewajac, poddaje sie woli produ-
centow, kidrzy za niego rezyseruja caly otaczajacq go scenerie.

Park Balboa w San Diego" jest takim miejscem rozrywki zainscenizowanym
przez przemysl rynkowy. Kazdemu poszukiwaczowi przygod wydaje si¢ ono rajem.
ktory zaprasza do tego by nie robi¢ nic innego, poza oddawaniem sie przyjemno-
sciom. Przybywajq do tego, miejsca turysci — zaréwno ci, ktorzy pragng nasycic sie
widokiem obfitosci towarow, jak i ci, ktorzy cheq je kupowac. Z kolei jeszeze inni
przychodza tutaj, aby poobserwowac si¢ nawzajem. llos¢ i roznorodnos¢ atrakeji
oferowanych zwiedzajacym jest tam naprawde imponujaca. Znajduja sie w nim:
Muzeum Czlowieka, Muzeum Historii Naturalnej, Muzeum Sztuki i Rzezby, gale-
ria dawnego malarstwa europejskicgo i amerykanskiego., muzea fotogralii, modeli
pociggow. ogrod zoologiczny, tereny zabaw dla dzieci, miniogrody — japonski,
rozany, pustynny itd. Zwiedzajacy moze dowiedziec si¢ od tarocisty o swojej przy-
szlosei, zasiggnad rady u chiromanty, zrobi¢ sebie portret lub obejrzeé taniec India-
nina. Kazdy moze wzig¢ udzial w organizowanym co roku przediwigtecznym fe-
stynie bozonarodzeniowym — Magical Holiday. Specjalnie na te okazj¢ ustawia sie
stragany z gwiazdkowymi prezentami, organizuje pokazy taneezne i kolednicze,
umozliwia bezplatny wstep do wszystkich muzedw, Korzystanie ze Swiata ujmowa-
ne jest tu jako doznanie natury zmyslowej. TurySci, zanurzeni w karnawalowe]
atmosterze, angazujq calkowicie wzrok, smak, stuch, wehlaniaja calg roznorodnosgé
Swiata. Ale wlasnie o to chodzi, aby przyciagnac uwagg jak najwiekszej ilosci osab.
Kazdemu zwiedzajacemu towarzyszy mnostwo plakatow, ogloszen, ulotek — znaj-
duje si¢ je tak na obszarze samego parku, jak i w hotelach, agencjach turystycz-
nych, terenach rekreacyi i rozrywki. Ta zywiolowose przekazow reklamowych to
nie tyle zbior konkurujacych ze sobg przekazow. ile raczej pewien jezyk, po ktory
sigga sig, by zlozy¢ zawsze te sama generalng propozycije. W Swiecie reklamy
sprzedaje si¢ wybdr migdzy tym atamtym. reklama jednak jako system sklada zaw-
sze propozycje wedlug okreslonego schematu — méwi o eksplorowaniu $wiata,
0 jego doswiadezaniu i doznawaniu, o przygodzie i podrozy. Reklamowe formuly
sy krotkie, chwytliwe, interesujgee:

ODKRYT poludniowo-zachodniy pustynig... dotkni 2yvwyeh mieszkancow
pustyni,.. obejray rosliny i zyveic zwicrzal w dramatyeznej dioramic.

DOSWIADCY szeregu zwyezajow i dzikiego zycia wybrzezy i oceanu,

ROZKOSZU sie dynamiczng. zawiklang wystawin zawicrajgen ckseytujace
przedstawienia dinozaurow. insekiow. Antarktyki. klimatu, tego. co zanika

Reklamy przekonuja. ze cksponaty w muzeach stanowiq autentyczny produkt
natury (odwolywanie si¢ do mitu natury pozwala uwiarygodni¢ autentyczny™

i .spontaniczny™ wymiar tych ekspozycji):

Wikorzystuje tuta] artvkul Ao Wieerorkiewicz, Turvsta w Parkn Balboa. w: JKullura i Spole-
crensivo” 1997, nr 3,
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Wylqeznie Skladniki Naturalne. Zwierzeta, Rosliny. Mineraly. Skarby Natury
w Muzeum Historii Naturalnej w San Dicgo.

Muzeum Sztuki, Ogrod Reezb i Bistro w San Dicgo. Ulokowane w sercu Par-
ku Balboa. Odprezajaca atmosiera natury uzupelniona elegancjq sziuki oczekuje
cig w nasze) Kawiarni Rzezb Bistro, Rozkoszuj sie¢ lanczem i lekkimi przckgskami
na uroklivym kawiarnianym dziedzificu lub w ozywionym bistro w stylu curopej-
skim, Smaczne domowe zupy, kanapki i salatki.”

Do mitu natury odwoluje sie estetyka sporej czgsci przestrzeni parkowych.
Wszystko jest tutaj jakby zanurzone w morzu zieleni; w wielu miejscach urzadzono
stawy, fontanny, strumyki, odtworzono fragmenty ,,naturalnego™ $rodowiska m. in.
palmowego kanionu i pejzaze ogrodow Alkazaru. Wymienione formy, w jakich prze-
Jjawia si¢ ,,natura”, zostaty niezwykle starannie zaprojektowane i w sposéb perfekeyj-
ny zrealizowane. Podobnie zaplanowane zostalo zachowanie ludzi w parku. W niekto-
rych miejscach mozna przysias¢ 1 odpoczac na trawie, w innych nalezy podziwia¢
pigkno natury z odleglosei. Elementy ,natury™ potraktowano w tych miejscach jak
eksponaty muzealne. Nie dotyka¢ wody” — glosi napis umieszczony obok stawu
2 rybami. W wielu przypadkach reklamowe zachety sugerujg okreslony sposob odbio-
ru i interpretacji ekspozycji. Na wystawie egipskiej, nad wejsciem do zespolu sal
umieszezono telewizor. Na jego ekranie pokazuje sie film, ktorego bohater przenosi
sig w Swiat Egiptu: objasnia, do czego sluza rzeczy uzywane przez mieszkancow
doliny Nilu, a nast¢pnie pokazuje, jak nalezy sie z nimi obchodzi¢. W dalszych salach
widaé maszyny, ktorymi mozna w okreslony sposéb bawi¢ sie i manipulowac. Za
pomocy specjalnego wrzadzenia vzyskuje sig wydruk wlasnego nazwiska napisany
hieroglifami, lub tez przybija si¢ na kawalku papieru pieczatke z hieroglifami.

Wydaje sig, ze wszystko w tym parku zostalo stworzone w takich sposob, by prze-
konaé zwiedzajacego o swojej absolutnej autentycznosci i spontanicznosci. Tego typu
sytuacje trafnie komentuje Zygmunt Bauman: Nic dookola nie dzicje sie przypadko-
wo. choé wszystko udaje spontaniczno$é™."" Rezyseria nie ustaje bowiem ani na mo-
ment i jest wszedobylska, cho¢ chytrze przywdziewa maske zywiolowosci.

Jak widaé, wspolczesny flineuryzm dosy¢ daleko odbiegl od dawnego pierwo-
wzory — zarezerwowany wezesniej tylko dla estetdw. obecnie stal si¢ zjawiskiem
powszechnym. Post-fldnewr tworzy $wiat codziennych potrzeb, Swiat zabezpieczo-
ny z samej swej natury przed tym, co zagadkowe, magiczne, zwigzane z aurg. Przy-
gody, ktorych doswiadcza, nie sq juz wyczarowywane w jego imaginacji, lecz
dziejq sig¢ naprawde. Zostajqg mu podsunigte przez specjalistow w postaci dopraco-
wanych do ostatniego szczegolu inscenizacji. O ile pasaze byly czym$ w rodzaju
magicznego teatru, o tyle Park Balboa jest raczej miejscem pozbawionym aury.

9 ; s i : o e
Przyklady na podstawic A, Wicezorkiewice, op. cit., s, 103, 103,
Z. Bauman. Ponowoczesne wzory osobowe, op, cil.. s, 24,



