Krzysztof Olechnicki, dr
hab., profesor w Instytucie
Socjologii UMK, kierownik
Zaktadu Badan Kultury.
Interesuje sie socjologia

i antropologia wizualna,
antropologia spoteczna,
socjologia religii i nowy-
mi ruchami spotecznymi.
Byt stypendysta Fundacji
na Rzecz Nauki Polskiej

i tygodnika ,Polityka”

w ramach akgji ,Zostanicie
z nami”. Ostatnio opubli-
kowat Dziedzictwo w akcji.
Rekonstrukcja historyczna
jako sposéb uczestnictwa
w kulturze (2012,

z T. Szlendakiem, J. Nowin-
skim, A Karwackim

i W.J. Burszta).

Krzysztof Olechnicki

tap chwile...
powoli

O tym, jak fotografujacy radza
sobie z nad-fatwoscia produkgji
obrazéw

Zdarzaja sie chwile, gdy nie masz
przy sobie aparatu i wowczas wi-
dzisz najwspanialszy zachoéd storica
lub najpiekniejsza scene, jaka za-
wsze chciates zobaczyc¢. Nie przej-
muj sie tym, Ze nie mozesz go sfoto-
grafowac. UsiadZ i rozkoszuj sie tym
widokiem.

DeGriff

Fotografia nie jest zwiazana z patrze-
niem, lecz z czuciem. Jezeli nie czu-
jesz nic w tym, na co patrzysz, nigdy
nie uda ci sie sprawi¢, aby ludzie,
patrzac na twoje zdjecia, cokolwiek
odczuwali.

Don McCullin

Znakomita wiekszo$¢ tekstow poswie-
conych wspétczesnej fotografii zwraca
uwage na efekt przesytu i zobojetnie-
nia wobec zdje¢ (i szerzej, obrazéw
w ogole), wynikajacy z ich nadmiaru,
nadprodukcji i nierzadko agresywnej
wszechobecnosci w naszym Srodowi-
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sku kulturowym'. Jak rozpoczyna swoja ksiazke poswiecona obecnym bataliom
obrazéw i bataliom o obrazy Rafat Drozdowski,

Wspétczesna kultura jest coraz bardziej popularna, zas kultura popularna — coraz bar-
dziej zwizualizowana. Nie chodzi juz tylko o to, ze synonimem spotecznej infosfery
staje sie z wolna ikonosfera, lecz o to, ze kulturowe uniwersum symboliczne uobecnia
sie dzisiaj coraz czesSciej wytacznie pod postacia zwizualizowanych znaczen nie-
majacych juz swoich stownych odpowiednikéw ani niettumaczonych na stowa oraz
o to, ze tradycyjne jezykowe narracje wypierane sa przez narracje obrazkowe’.

Atrakcyjne obrazki atakuja nas zewszad, co powoduje koniecznos¢ statej eska-
lacji mocy wizualnych bodzcéw, jesli maja one do nas dociera¢, a dociera¢ maja
chocby z uwagi na cele instrumentalne: propagandowe (polityka), komercyjne
(reklama). Zycie w Swiecie przewizualizowanym powoduje, ze skadinad ,na-
turalne” taknienie nowych bodZzcéw ustala sie na poziomie tak wysokim, ze
wywotuje potrzebe wizualnej ascezy. Ale czy ten nadmiar obrazéw oznacza, ze
wokoét nas jest ich po prostu za wiele? Czy rzeczywiscie najbardziej pozadana
bytaby wizualna ,cisza”? A moze, zaryzykujmy stwierdzenie, problemem — tak
w odniesieniu do fotografii, jak i do innych produktéw kultury: muzyki, filmoéw,
ksiazek, sztuki — jest nie tyle i nie tylko nadmiar, ale réwniez wynikajacy z niego
problem z selekcja i — zgodnie z reguta spadku jakosci wraz ze wzrostem ilosci —
niedobor tych, ktére by cos wiecej znaczyty i miaty dla nas znaczenie, ktére by
do nas ,moéwity” i daty sie zobaczy¢? Moze problemem nie jest zatem nadmiar
par excellence, lecz brak czasu, brak wiedzy, brak skupienia — skutkujace na
poziomie odbioru oszotomieniem i ,zapchaniem” obrazami trywialnymi, nie-
waznymi, nic-nam-nieméwiacymi, a na poziomie tworzenia wywotujace réwnie
negatywne efekty juz to zniechecenia i rozczarowania, juz to poczucia tworczej
wszechmocy?

W zrealizowanym przez Pierre’a Desfonsa filmie Vie et Mort de I'image (1995)
Régis Debray wspomina pewnego chifiskiego cesarza, ktéry zawezwat do siebie
nadwornego malarza i nakazat mu usunac ze $ciany sypialni fresk przedstawia-
jacy wodospad, gdyz szum wody zakt6cat monarsze sen. Jako kontrapunkt wy-
obrazmy sobie nasze codzienne obcowanie z obrazami: jemy kolacje, ogladajac
jednoczesnie telewizyjne Wiadomosci lub przegladajac newsy na internetowym
portalu informacyjnym. Wizerunki usmierconych w zamachu bombowym, ofiar
konfliktéw zbrojnych, rannych i zabitych w czasie dtugiego weekendu na pol-
skich drogach — w szczegétach i duzym zblizeniu ukazane na obrazach — naj-
czesciej nie maja wptywu na nasze procesy fizjologiczne, bo sie do nich przy-
zwyczailiSmy: réwno oddychamy, sprawnie trawimy, smacznie zasypiamy. Czy
obrazy niczego sie juz od nas nie domagaja, nawet uwagi? Czy sa jeszcze takie
fotografie, ktére nas (po)ruszaja, zmieniaja, zmuszaja do zastanowienia, do czy-
nu? Mysle, ze tak, bowiem nadal powstaje wiele obrazéw zastugujacych na reak-

1 Por. Ch. Jenks, The Centrality of the Eye in Western Culture: An Introduction, [w:] Vjsual
Culture, red. Ch. Jenks, Routledge, London—New York 1995, s. 1-25; U. Jarecka, Swiat
wideoklipu, Oficyna Naukowa, Warszawa 1999, s. 49-98.

2 R. Drozdowski, Obraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobec obrazéw domi-
nujacych, Wydawnictwo Naukowe UAM, Poznan 2006, s. 7.
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cje, lecz nasza (,nasza” w rozumieniu kultury Zachodu) percepcja obrazéw stop-
niowo, w ciagu ostatnich kilkudziesieciu lat, coraz bardziej ulegata presji rynku
i politycznym manipulacjom oraz skutkom zobojetniajacego wrazliwo$¢ umaso-
wienia. Autorytet obrazu, ze juz o jego magii czy aurze nie wspomne, zostat
rozmieniony na drobne. To, czego chca od nas obecnie zdjecia, nie ma zadnego
znaczenia, bo pozostajemy gtusi (czy raczej $lepi) na ich wezwania. Pozostaje
mie¢ nadzieje, ze cze$¢ z tego, co trawimy nieSwiadomie, i tak na nas wptywa.
Pomimo tego uwazam, ze znaczenie przedstawier wizualnych w dzisiejszym
Swiecie, tak w zyciu codziennym, jak i w dyskursie naukowym jest przeszaco-
wane. Zjawiska opisywane jako zwrot piktorialny (William J.T. Mitchell’) oraz
zwrot ikoniczny (Gotfried Boehm)?, jako obrazocentryzm, okocentryzm czy
wzrokocentryzm, nie budza zasadniczo watpliwosci. Kazda kultura jest takze
kultura wizualna, a problemem naszej kultury, jak sie wydaje, nie jest dominacja
wizualnosci jako takiej, lecz — paradoksalnie — kryzys wizualnosci, objawiajacy
sie brakiem znaczenia przypisywanego obrazom. Moze by¢ i tak, ze efekt ten
jest w pewnej czesci funkcja naszej biologicznej zdolnosci do przetwarzania
konkretnej liczby bodzcéw, jednak skutek jest taki sam: umasowienie kultury
wizualnej i proliferacja obrazéw cyfrowych sprawity, ze jej przekaz ulegt wielo-
wymiarowej inflacji.

W swoim artykule chciatbym przyjrze¢ sie temu, jak problemy umasowienia
obrazéw zaznaczaja sie na poziomie aktywnosci fotoamatoréw, oraz temu, czy
i jak prébuja oni przezwyciezy¢ kryzys, jaki dotknat praktyki fotograficzne. Pi-
sze o kryzysie, bo chociaz dzieki utatwieniom oferowanym przez fotografie cy-
frowa amatorzy z ambicjami moga pozwoli¢ sobie na tak wiele fotograficznych
eksperymentéw, ile tylko sa w stanie wymysli¢ i zrealizowad, to tatwos¢ wyko-
nywania zdjec¢ i ich cyfrowej obrébki sprawia, ze niektérzy z nich, by¢ moze
wiekszos¢, wpadaja w putapke ztudzenia fatwosci procesu tworczego. Zawo-
dowi fotograficy-artysci, z ktérymi w trakcie swoich badar rozmawiat Tomasz
Ferenc, wskazuja na nastepujace zagrozenia, jakie dla sztuki (a tym bardziej dla
pozbawionych instytucjonalnego wsparcia fotoamatoréw) niesie rozwoj fotogra-
fii cyfrowej: zbytnia tatwos$¢ tworzenia obrazéw, ich nadprodukcja skutkujaca
obnizeniem jakosci, brak ontologicznej tozsamosci obrazu i zarejestrowanego
obiektu, zmniejszajace site wyrazu obrazu komputerowe dazenie do perfekcjo-
nizmu i utrata wrazliwosci°. Celnie ujmuje to artysta-fotograf Tomasz Sikora: ,To
samo juz byto wczes$niej w muzyce. Czes$¢ 0séb sie w tym gubi. Przez komputer
z ludzi wychodzi straszny kicz i straszna nieumiejetnos¢. | to uswiadamia wielu
ludziom, ze nie sa dobrymi artystami, albo to, ze musza bardzo dtugo jeszcze
popracowac”®.

3 W.J.T. Mitchell, Zwrot piktorialny, przet. M. Drabek, ,Kultura Popularna” 2009 nr 1(23),
s. 4-19.

4 G. Boehm, W.J.T. Mitchell, Pictorial versus Iconic Turn: Two Letters, ,Culture, Theory
and Critique” 2009 vol. 50, nr 2, s. 103-121.

5 T. Ferenc, Fotografia. Dyletanci, amatorzy i artysci, Galeria f5 & Ksiegarnia Fotograficz-
na, t6dz 2004, s. 280-282.

6 Tamze, s. 280.
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Trudno sie z tymi obserwacjami i konkluzjami nie zgodzi¢, chciatbym jednak
pokaza¢, ze fotografujacy sa $wiadomi tych zagrozen i ze wprowadzaja roz-
maite strategie przetrwania, oporu i radzenia sobie. Maja one co prawda za-
sieg gtéwnie lokalny, jednak nie oznacza to, ze nie mozna ich potraktowac jako
wskaznika bardziej ogblnego i pozadanego kierunku zmian. Chciatbym podkres-
li¢, ze niniejszy tekst nie dotyczy tzw. pstrykaczy wykonujacych fotki pamiat-
kowe, rodzinne, okazjonalne (dzisiaj prawie wszyscy jesteSmy réwniez takimi
pstrykaczami, bo wszyscy mamy jakie$ aparaty). Nie bede tez méwit o fotogra-
fach zawodowych ani o fotografikach artystach, ktérych problemy z ,cyfra” sa
odmiennej natury, tak jak i odmienne sa ich sposoby radzenia sobie z nimi. Pisze
o pasjonatach, amatorach fotografii, fotoamatorach, ludziach dla ktérych fotogra-
fia stanowi namietne hobby. Bywaja oni tez pstrykaczami, czasami zarabiaja na
swoich zdjeciach, czasami siegaja ku sztuce, ale zasadniczo ich dziatalnos¢ jest
(@) bezinteresowna, (b) nacechowana entuzjazmem i (c) nastawiona na rozwoé;.
Jak zatem w tej nowej sytuacji odnajduja sie fotoamatorzy, dla ktérych fotografia
nie jest ani pstrykaniem okazjonalnych fotek, ani dziatalnoscia zawodowa, lecz
przede wszystkim ich zyciowa pasja? Cho¢ przesyt i nadmiar moga ich kreatyw-
nos$¢ skutecznie neutralizowaé, moga tez wymusi¢ nowe sposoby postepowa-
nia: wybierania, filtrowania, ograniczania sig, a przy okazji takze demaskowania
fasadowosci kultury nadmiaru. Wielu z nich wybiera w tym celu taktyke powro-
tu do przesztosci, ktéra kto$ niezyczliwie nastawiony mégtby potraktowaé jako
ucieczke i nazwac eskapizmem, jednak, moim zdaniem, sprawa podstawowa
jest tu dobrowolnos¢ takich przedsiewziec i ich efekty — zaréwno w postaci kon-
kretnych fotografii, jak i osobistej satysfakcji, poczucia spetnienia i odnalezienia
swojej drogi.

Interesowa¢ mnie przy tym bedzie nie tyle to, co uwieczniaja na swoich fo-
tografiach ci ,zbuntowani” fotografowie, ale bardziej sposéb, w jaki to robia;
mam tu na mysli kwestie zwiazane z wyborem technologii powstawania obrazu,
z logika wyboru sprzetu, obrébka fotografii. W pewnym zakresie podazam za
formutowanymi przez Rafata Drozdowskiego i Marka Krajewskiego postulatami
mocnego programu socjologii wizualnej, zaleceniami wyjscia ,za” fotografie,
poza $wiat przedstawiany na zdjeciach, i zajecia sie¢ mikropraktykami zwiazany-
mi z powstawaniem obrazu fotograficznego, z zarzadzaniem fotografiami i wy-
korzystywaniem ich do konstruowania codziennego $wiata’. | cho¢ uwazam, ze
rezygnowanie z interpretowania tego, co wida¢ na zdjeciu, niepotrzebnie zawe-
za socjologie wizualna i zamyka jej mozliwo$¢ spotkania z pozasocjologicznymi
sposobami patrzenia na obraz, zgadzam sie z autorami, ze wyjscie ,za” fotogra-
fie moze oferowac nowe i ozywcze perspektywy poznawcze.

Na poczatku zrekapitulujmy w duzym skrécie to, co rzeczywiscie zmienita fo-
tografia cyfrowa, bowiem jest to jedno z tych polaryzujacych stanowiska za-
gadnien, ktére prowokuja skrajnie ré6zne wypowiedzi posréd zajmujacych sie
fotografia praktykéw i teoretykéw.

7 R. Drozdowski, M. Krajewski, Za fotografie! W strone radykalnego programu socjologii
wizualnej, Fundaqa Nowej Kultury Bec Zmiana, Warszawa 2010, s. 8-9
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Z jednej strony ,cyfra” przenicowata istote fotografii: zrywajac bazujaca na che-
mii ciagto$¢ pomiedzy Swiatem a jego obrazem, podwazyta ontologiczny status
obrazu i kulturowe znaczenia, jakie z nim wiazemy?®. André Rouillé stwierdza:

Przejscie od Swiata soli srebra do Swiata cyfrowego nie dokonuje sie wytacznie w wy-
miarze technicznym, lecz dotyka samej istoty fotografii. | to do tego stopnia, ze nie
jesteSmy nawet pewni, czy ,fotografia cyfrowa” jest w ogéle jeszcze fotografia. |...]
A zatem przejscie od fotografii tradycyjnej do cyfrowej oznacza jednocze$nie zerwanie
z okreslona koncepcja prawdy, ktéra obowiazywata przez dtugi czas, i zastapienie jej
podejrzliwoscia wobec obrazu®.

Fotografie tradycyjne r6znia sie od fotografii cyfrowych tym, ze obrazy sa ze
swej natury analogowe, tzn. sktadaja sie na nie réznego typu fizyczne znaki
naniesione na materialna powierzchnie (np. naswietlone halogenki srebra na
btonie fotograficznej). Natomiast obraz cyfrowy moze istnie¢ w oderwaniu od
fizycznego nosnika, gdyz zestaw wiasciwosci fizycznych rejestrowanej sceny
zostaje przetozony na cyfrowy kod, stosunkowo tatwo poddajacy sie wszelkiego
typu przetworzeniom.

Z drugiej jednak strony wiara w obiektywizm fotografii analogowej byta po
prostu jednym z mitdw pozytywistycznej wizji rzeczywistosci, a transformacja
i kreacja towarzysza fotografii od jej poczatkéw. Fotografia jako taka nigdy nie
byta bezstronnym wskaznikiem, wiernym zapisem materii $wiata. ,Chemia”
nie byta gwarantem prawdy i realizmu, tak jak i manipulacja nie jest funkcja
,cyfry”. Ponadto tak dla przecietnego uzytkownika aparatu fotograficznego, jak
i dla przecietnego odbiorcy fotografii sama cyfrowos¢ zdjecia nie ma wigkszego
znaczenia i nie jest postrzegana jako wazna ontologiczna r6znica w stosunku
do fotografii analogowej — jest to co najwyzej réznica funkcjonalna, zwiazana
z utatwieniami w obrébce fotografii cyfrowej. Jakie to ma w koricu znaczenie,
czy z aparatu wyjmujemy kasetke z filmem czy karte pamieci?

Cyfrowa rewolucja w fotografii doprowadzita jednak do innych zmian, do no-
wej, przedefiniowanej sytuacji: po pierwsze, do wczesniej nieznanej prolifera-
cji sprzetu fotograficznego (od smartfonéw, poprzez aparaty kompaktowe, az
po coraz dostepniejsze cyfrowe lustrzanki i systemy tzw. bezlusterkowcéw), po
drugie, do uproszczenia, skrécenia i zautomatyzowania procesu uzyskiwania
technicznie poprawnych zdjeé. Konsekwencje tych innowacji tatwo dostrzec
w postaci ,zalewu” nowych fotograféw i prawdziwego juz ,potopu” obrazéw.
Przyjrzyjmy sie liczbom, ktére w przyblizony, lecz przemawiajacy do wyobrazni
sposOb opisuja skale zjawiska. lle jest wokét nas fotografii i aparatéw fotogra-
ficznych?

Zacznijmy od serwiséw umozliwiajacych przechowywanie i prezentowanie fo-
tografii. Numerem jeden jest serwis wcale nie fotograficzny — spotecznoscio-
wy serwis Facebook, ktéry pozwala jednak na dodawanie zdje¢ do profiléw

8 Por. L. Manovich, The Paradoxes of Digital Photography, katalog wystawy Photography
After Photography (http://www.manovich.net/TEXT/digital_photo.html (7 pazdziernika
2009).

9 A. Rouillg, Fotoirafia. Miedzy dokumentem a sztuka wspofczesna, przet. O. Hedemann,
Universitas, Krakéw 2007, s. 523, 525.
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uzytkownikéw, w postaci osobnych albuméw. Obecnie na popularnym ,Fejsie”
mozna odnalez¢ ponad 100 mld fotografii i zaséb ten dynamicznie przyrasta,
w tempie 200 min zdje¢ codziennie dodawanych przez uzytkownikéw! Serwisy
stricte fotograficzne moga sie pochwali¢ mniejszymi, ale i tak gargantuicznymi
kolekcjami: ImageShack — 20 mld zdje¢, Photobucket — 8,2 mld, Flickr — 6 mld
(na Flickrze dziennie przybywa $rednio 1,5 min fotografii dodawanych przez
ponad 51 mln zarejestrowanych uzytkownikéw). Do zdobywajacego coraz
wieksza popularno$¢ serwisu Instagram, majacego w tej chwili (luty 2013) po-
nad 100 min zarejestrowanych uzytkownikéw, zintegrowanego z Facebookiem
i Twitterem, oferujacego fatwe do zastosowania narzedzia obrébki zdjec¢ (filtry
pozwalajace jednym kliknieciem upodobni¢ fotografie np. do zdjecia w klimacie
lat siedemdziesiatych), co sekunde naptywa srednio 60 zdje¢. Globalnie okoto
roku 2000 (koncéwka ery fotografii analogowej) na $wiecie istniato okoto 85
mld fotografii. W 2011, dekade po popularyzacji fotografii cyfrowej, mamy juz
3,5 tryliona zdje¢. W obiegu znajduje sie ponad 2,5 mld aparatéw cyfrowych
i drugie tyle aparatéw w telefonach komérkowych, przy czym ta ostatnia liczba
ro$nie w zawrotnym tempie wraz z upowszechnianiem sie smartfonéw — obo-
wiazkowo wyposazonych w aparaty fotograficzne oferujace juz jakos¢ zdjec
poréwnywalna z najtafiszymi cyfrowymi aparatami kompaktowymi'.
Podsumowujac dotychczasowe rozwazania, nalezy zauwazy¢, ze cho¢ fotogra-
fia jest wytworem technologii, wytwor ten jest definiowany przede wszystkim
pozatechnologicznymi regutami kulturowymi. Fotografia nie powstaje przy-
padkiem, lecz jest rezultatem konkretnego zamystu podlegajacego okreslonym
wartosciom i konwencjom, obejmujacym wszystkie etapy procesu tworzenia
fotografii — od wyboru tematu i sprzetu, poprzez kadrowanie i wykonanie zdje-
cia, az do jego obrobki i prezentacji. Tak fotografie, jak i narzedzia stuzace do
ich tworzenia, pozostaja pod silnym wptywem rynku, kultury konsumpcyjnej
i technologii. Specyfika wspo6tczesnej fotografii okreslana jest, z jednej strony,
przez czynniki ekonomiczne (cyfrowe zdjecia ,nic” nie kosztuja, kupno apa-
ratu to jednorazowy wydatek), a z drugiej strony przez charakterystyczny dla
spoteczenstwa konsumpcyjnego kryzys tradycji artystycznej i podwazenie este-
tycznych autorytetéw (a juz z pewnoscia pozegnanie z estetyka normatywna),
ale takze przez upowszechnianie sig internetu, ktéry dla wielu fotografujacych
zaczat spetnia¢ funkcje nikogo niedyskryminujacej pod jakimkolwiek wzgledem
galerii.

Nigdy wczesniej widzenie nie byto tak silnie sprzezone z pozostajacymi poza na-
sza kontrola technologiami obrazu. Nigdy wczesniej obrazy nie byty az tak glo-
balnie umasowione i nie do$wiadczaty takiej inflacji znaczenia. Nigdy wczesniej
ludzie nie wpadali tak tatwo w putapke ztudzenia tatwosci procesu twoérczego.
Fotografia cyfrowa kolonizuje nasza wyobraznie. Pobiezna nawet analiza por-

10 Za: http://rising.blackstar.com/exactly-how-many-images-are-available-online.html (07
lutego 2013); http://royal.pingdom.com/2012/01/17/internet-2011-in-numbers/ (23 stycz-
nia 2013); http://blog.1000memories.com/94-number-of-photos-ever-taken-digital-and
-analog-in-shoebox (I marca 2013); http://hyperallergic.com/48765/how-many-photos
-do-americans-take-a-year/ (4 listopada 2012).
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tali internetowych prezentujacych galerie uzytkownikéw wykazuje ich ponad-
przecietna wrecz podatno$¢ na mode — przez swoja tatwos¢ fotografia cyfrowa
w wielkim stopniu spycha potencjalng nawet oryginalno$¢ w koleiny powtarzal-
noSci i wtérnosci, od ktérych fotografii przez duze ,F” ani troche nie przybywa.
»,Madro$¢” aparatu nie jest w stanie zastapi¢ madrosci, wiedzy i umiejetnosci fo-
tografa. Warto w tym miejscu przypomnie¢, ze cho¢ fotografia jest medium nie-
wymagajacym (np. uzdolnier plastycznych, bez ktérych kariera malarza mate
ma szanse na rozwoj), za sprawa ujednolicenia wynikajacego z technologii po-
wstawania obrazu jeszcze trudniej jest sie w niej wybic¢ na suwerennos¢, nadac
swoim fotografiom rodzaj autorskiej sygnatury, po ktérej datoby sie rozpoznac
autora.

Przez to, ze zdjec jest za duzo, przez to, ze robi sie je zbyt tatwo, ze sa zbyt
tanie, gdzie$ po drodze wyparowat entuzjazm fotografowania, szczegélne do-
Swiadczenie wyptywajace ze skupienia i kontemplacji otaczajacej rzeczywi-
stosci. Na fotograficznych forach dyskusyjnych coraz czesciej napotka¢ mozna
poruszajace i pouczajace wypowiedzi 0s6b zniecheconych do robienia zdjec¢
w ogoble, twbrczo wypalonych, zagubionych z powodu wszystkich tych wspa-
niatych mozliwosci, jakie stwarza fotografia cyfrowa, tracacych poczucie sensu
w obliczu zalewu fotografii i tego, ze wszystko mozna z nia zrobi¢. Nad-tatwos¢
zabija motywacje, wywotuje poczucie zniechecenia i skazuje nas na nude!
W takiej niewesotej sytuacji pojawiaja si¢ nowe strategie uprawiania fotografii,
ktére maja sobie z tym problemem poradzi¢. Strategia pierwsza, skupienie na
technice i sprzecie, wydawac si¢ moze mato skuteczna, jest potencjalnie fru-
strujaca, ale jesliby sprawdzi¢, jak wiele oséb idzie w tym kierunku, okazuje sie,
Ze ta opcja ma sie dobrze i ze jest niewatpliwie dominujaca. Strategia druga to
specyficzna rewitalizacja fotograficznych przezytkéw kulturowych, powrét do
,starej” techniki i klasycznego sprzetu — opcja nie tak czesto podejmowana, ale
coraz bardziej wptywowa (a przy okazji pokazujaca, jak paradoksalne konse-
kwencje moze mie¢ postep technologiczny).

Strategia nr 1: onanizm sprzetowy

Jak sie okazuje, coraz czesciej fotografowie-amatorzy, nie radzac sobie z nad-
miarem mozliwosci, prébuja przezwyciezy¢ kryzys, ,uciekajac do przodu” — go-
nia za kolejnymi technicznymi nowinkami, oczekuja na sprzet doskonaty, a po-
tem oddaja sie celebrze nowych zabawek. Skupiaja sie na testach sprzetu, jego
specyfikacji technicznej, osiagnieciach matrycy, poréwnaniach z innymi mode-
lami, tak ze zapominaja przy tym o pierwotnym celu swojego hobby — o samym
fotografowaniu, o fotografii, bo onanizm sprzetowy to w istocie fotografia bez fo-
tografii. Zjawisko skupiania sie czy wrecz zafiksowania na sprzecie i technicznej
stronie fotografii, ktére czesto zastepuje jakakolwiek fotograficzna aktywnosé¢
sensu stricto, doczekato sie whasnego, mato chlubnego miana, tzw. sprzetowego
onanizmu. Co interesujace, nie jest to nazwa pochodzaca z zewnatrz, od ztosli-
wych krytykéw, lecz od samych fotografujacych, potrafiacych trzezwo i samo-
krytycznie przyjrzec sie swoim zainteresowaniom.
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Sprzetowego onanizmu nie bytoby bez internetu, a przynajmniej nie w takiej
skali. R6znorodne fora internetowe i galerie online angazuja wielokrotnie wiek-
sza liczbe uzytkownikéw anizeli klasyczne zrzeszenia. Nieznana wczesniej ta-
twos¢ dostepu do nich dla kazdego fotografa podtaczonego do internetu spra-
wifa, ze nawet jesli pewna czes¢ tych inicjatyw ogniskuje sie wokét tematyki
prawdziwie fotograficznej (doskonalenie umiejetnosci, wymiana doswiadczen,
krytyka prac), to typowe tematy na internetowych forach fotograficznych najcze-
Sciej dotycza sprzetu, a nie fotografii jako takiej. Na wielkich portalach fotogra-
ficznych przewazaja nie prezentacje fotograficznych dokonan, dyskusje o kom-
pozycji, ciekawych plenerach itp., lecz dominuja prosby o rady: co wybra¢, za
ile, gdzie kupi¢, co jest lepsze. Olbrzymia cze$¢ wszystkich postéw stanowia
rozwazania dotyczace przewidywanych funkcji i parametréw kolejnych apa-
ratbw, zazwyczaj prowadzone na podstawie mniej lub bardziej wiarygodnych
spekulacji, czasami pochodzacych z kontrolowanych ,przeciekéw”, a nierzadko
formutowane na podstawie sfabrykowanych informacji i zdje¢. Forumowicze
konstruuja swoje listy zyczen, dziela sie informacjami na temat nowosci, pytaja,
czy kupowac czy jeszcze czekacd, denerwuja sig, ze juz rok mija, a nie ma na-
stepcy danego aparatu. Od czasu do czasu pojawiaja sie gtosy rozsadku, wska-
zujace, ze dostepne aparaty sa wystarczajaco dobre, ze lepszy sprzet nie zrobi
z nikogo lepszego fotografa, ale to glosy wotajacego na puszczy.

Fora te bardzo silnie zywia sie testami sprzetu. Testy, ktére mozna znalez¢ na
najpopularniejszych stronach, takich jak www.imaging-resource.com, www.
dpreview.com czy www.optyczne.pl, staja sie coraz to bardziej gruntow-
ne i ,naukowe”, laboratoryjne, wykonywane w kontrolowanych warunkach.
Wszystkie aspekty dziatania aparatu poddawane sa drobiazgowym pomiarom,
poréwnaniom, nawet popularnym kompaktom towarzysza kilkudziesieciostro-
nicowe opisy, tabele, wykresy, poréwnania parametréw. Testy sprzetu przestaty
by¢ tylko i wytacznie testami, a staty sie towarem — wartoscia sama w sobie.
Miliony mito$nikow ,fotografii” uwielbiaja czytac¢ je dla samej radosci czytania
o sprzecie i jego ,osiagach”. Zmienit sie tez sposéb przeprowadzania testow:
niegdys polegat przede wszystkim na tym, ze fotograf brat aparat i wychodzit
z nim na ulice, gdzie starat sie poddac terenowej prébie w rozmaitych warun-
kach jego mozliwosci: funkcjonalno$¢, ergonomie i oczywiscie jakos$¢ zdjec.
Obecnie mozna spotkac sie z testami, ktére zawieraja wytacznie laboratoryjne,
wykonywane w jak najstaranniej kontrolowanych warunkach zdjecia, a nawet
jesli pojawiaja sie przyktadowe zdjecia z ,prawdziwego $wiata”, to poswieca sie
im zadziwiajaco mato uwagi, skupiajac sie na twardych danych charakteryzuja-
cych rozdzielczo$¢ obrazu czy poziom aberracji chromatycznej'.

Co interesujace, pojawiaja sie pierwsze oznaki mogace $wiadczy¢ o odwréce-
niu tego pedu do naukowosci testow, w postaci stron deklarujacych z zatoze-
nia nienaukowy, niesystematyczny charakter recenzji, i zdobywaja one coraz

11 Wiecej o zjawisku sprzetowego onanizmu pisze w artykule Sprzetowa namiastka, czyli
o fotografii bez fotografii, [w:] Rozkoszna zaraza. O rzadach mody i kulturze konsump-
¢gji, red. T. Szlendak, K. Pietrowicz, Wydawnictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wro-
ctaw 2007, s. 101-113.
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wieksza publicznos$¢, wciaz niewielka w poréwnaniu do stron wspomnianych
wczedniej, ale mocno Swiadoma swoich potrzeb i rosnaca. Internetowa strona
tego rodzaju jest np. www.stevehuffphoto.com, ktérej autor deklaruje, ze nie ma
zamiaru wspo6tzawodniczy¢ z wielkimi mega-technicznymi portalami, lecz chce
zajac sie czyms zupetnie innym: pokazad, jak ten wspaniaty sprzet sprawdza sie
w prawdziwym Swiecie, podzieli¢ sie tym, co najwazniejsze, czyli wykonywa-
nymi zdjeciami, a unika¢ betkotu techno-dziwakéw (geekish babble)™. Fotograf
ten gromadzi wokét siebie rosnacy krag myslacych podobnie. Trudno przecenic
ozywcza wartos$¢ tego i podobnych przedsiewzie¢. Kiedy Steve Huff przepro-
wadza test obiektywu, powiedzmy, ze gruntownie skrytykowanego na zoriento-
wanych ,naukowo” portalach za np. zbyt niska rozdzielczo$¢ na brzegu kadru
czy duze winietowanie, i pokazuje Swietne zdjecia zrobione z jego pomoca,
to jego dziatanie urasta do rangi transgresji i walki z dominujacym paradygma-
tem. Bywa, ze dochodzi do sytuacji odwrotnej, kiedy chwalony za ,osiagi” tech-
niczne obiektyw czy aparat zostaje skrytykowany za funkcjonalne wady, dajace
o0 sobie zna¢ podczas uzytkowania sprzetu w prawdziwym Swiecie. Za przykta-
dem Huffa wielu fotografujacych deklaruje, ze maja ,gdzies” laboratoryjne testy
i jesli obiektyw czy aparat spetnia ich oczekiwania ,w terenie”, to im zupetnie
wystarcza".

Zjawisko sprzetowego onanizmu jest traktowane negatywnie, a w najlepszym
razie wyszydzane (do czego przyczynia sie i sama nazwa), jednak warto zwré-
ci¢ uwage na aspekt funkcjonalny. Z punktu widzenia interesujacego nas tutaj
kryzysu nadmiaru fotografii skupienie sie na sprzecie, jakkolwiek by to wysmie-
wac, pozwala uporac sie z ktopotem — zdje¢ od niego nie przybywa, a i sami
fotografujacy czuja sie wybawieni z przeklenstwa nieskoriczonych mozliwosci
oferowanych im przez technologie cyfrowa. Ponadto nie traktuje opisywanych
tutaj strategii jako catkowicie nieprzystajacych do siebie i odlegtych — moga sie
one spotyka¢ w biografiach poszczegdlnych fotografujacych i w dowartoscio-
waniu doswiadczenia kosztem zdje¢ — o czym bedzie teraz mowa.

Strategia nr 2: powrét do przesztosci

Wielu fotograféw odnajduje wyjscie z putapki nad-tatwosci na drodze celowego
samoograniczania sie, powrotu do starych technik fotografowania, do aparatéw
tradycyjnych, analogowych, manualnych, do technik szlachetnych i alternatyw-
nych (dagerotypia, kalotypia, cyjanotypia, mokra ptyta kolodionowa, technika
tzw. gumy arabskiej), do fotografii otworkowej i eksperymentalnej (np. do lo-

12 http://www.stevehuffphoto.com/who-am-i/so-who-am-i/ (10 lutego 2013).

13 Swoja droga warto sie zastanowic¢, na ile, po pierwsze, producenci sprzetu fotograficz-
nego nastawiaja sie na uzyskiwanie przez ich produkty jak najlepszych wynikéw w te-
stach przeprowadzanych przy pomocy wystandaryzowanych narzedzi (co biorac pod
uwage znajomos$¢ ich metodologii, bytoby tatwe do przeprowadzenia), a po drugie,
czy te zabiegi (o ile zachodza, co mozna uzna¢ za bardzo prawdopodobne) skutku-
ja konsekwencjami niefunkcjonalnymi dla fotografujacych z punktu widzenia wtasci-
wosci uzytkowych w ,prawdziwym” $wiecie. By¢ moze zachodzi tu podobny proces
jak w przypadku producentéw samochodéw, ktorzy, wiedzac, jaka wage uzytkownicy

przyktadaja do réznych testow beineczeﬁstwa aut i znajac procedure testowa, pro-

Lektuja je tak, zeby otrzymywaty jak najwyzsze oceny, czesto kosztem tych aspektéw

ezpieczenstwa, ktérych dany test nie weryfikuje.
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mografii'*). Zainteresowani fotograficznymi technikami szlachetnymi moga juz
korzysta¢ ze specjalnych sklepéw internetowych (w rodzaju http://szlachetna-
fotografia.com/), w ktérych mozna naby¢ wszystkie niezbedne akcesoria, ma-
teriaty i odczynniki. Powstaje ruch slow photography, fotografii ,powolnej” czy
fotografii ,niespiesznej”, ktéry poprzez dobrowolne ograniczenia sprzetowe sta-
ra sie przywrécic rados¢ fotograficznego doswiadczenia, zachecajac do przezy-
wania fotografowanej sceny, zanim wykona sie zdjecie. Skupia¢ sie mamy nie na
sprzecie, ale na przedmiocie fotografii. Skupianie si¢ na fotografowaniu, wigksza
Swiadomos¢ tego, co sie robi, kontakt fotografa z procesem powstawania zdjecia
i otaczajaca go rzeczywistoscia, przywracaja magie fotografii, magie rysowania
za pomoca $wiatta.

Przyjrzyjmy sie wypowiedziom z forum portalu http://www.aparaty.tradycyjne.
net, zebranym pod katem odpowiedzi na pytanie o powody fotografowania apara-
tem tradycyjnym, i zobaczmy, jak swoje motywacje wyjasniaja sami fotografujacy.

Nie sztuka wali¢ zdjecia az co$ wyjdzie, reszte sie skasuje. Jednak 36 lub 8 zdje¢ w ma-
gazynku uczy myslenia i przewidywania'>.

Oprécz samego fotografowania lubie caty pozostaty proces, od wyjecia filmu
z aparatu do wysuszenia odbitki/slajdu. Kreci mnie to cate babranie sie w chemii,
wachanie starych barytéw, wpatrywanie sie w kuwete, itp. itd. Natomiast nie lu-
bie gmera¢ w programach graficznych, po 2-3 zdjeciach juz mi sie dalej nie chce.
W kwestii samego fotografowania, lubie naciagna¢ migawke wajcha, zastanowic sie
jaki film zatozy¢ jako nastepny, zaglada¢ w kominek, otworzy¢ aparat'®.

A ja lubie te niewiadoma, i caty proces. Poza tym fotografujac analogiem mysle o tym
co robie. W aparacie cyfrowym to zjawisko nie wystepuje. Pstryka sie na ,pate” a p6z-
niej kasuje. Nic ciekawego"”.

Na cyfrze zawsze napie***m setki obrazkéw, z ktorych wybieratem 3-4 najlepsze. Nawet
jak zaczatem fotografowac nieco bardziej Swiadomie, to byto podobnie. Teraz na analo-
gu robie przy jednym podejsciu 12-24 zdjecia. | mam wieksza liczbe zdjec¢ nada&{acych

sie do publikacji, niz na cyfrze miatem, nastrzelanych wsréd setek walnie¢ lustra'®.

Bo gdybym miat cyfre to ... nigdy w Zyciu nie zrobitbym ani jednego zdjecia. Wiecznie
bym sie zastanawiaf --- uzy¢ priorytetu migawki czy przystony a moze auto a moze
programu tematycznego a jesli juz to ktérego. Jak cztowiek idzie przez park to jaki to
tryb? Portret czy krajobraz a moze sport bo idzie szybkim krokiem? Jak dla mnie to za
duzo tego wszystkiego'’.

Naprawde to od niedawna moge w przyblizeniu okresli¢ powody swojego wyboru.
Przedtem czutem a teraz chyba wiem. Cyfrowa fotografia nie potrafi uruchomi¢ mojej
wyobrazni. Jej realizm jest tak bezczelny, ze az arogancki. Realizm w fotografii nie
odgrywa gtéwnej roli - jest zaledwie statysta. W fotografii cyfrowej realizm pcha sie
pierwszy na obrazek. Od razu narzuca nam przekonanie, ze mamy lepiej niz oczeki-

14 Lomografia to ruch mitosnikéw matych, prostych, brzydkich i bardzo zawodnych
radzieckich i poradzieckich aparatéw kompaktowych tomo, ktérych niedoskonatosci
moga by¢ twérczo wykorzystywane.

15 http://www.aparaty.tradycyjne.net/forum_pokaz.php?temat=82980&g=3 (20 lutego 2013).

16 http://www.aparaty.tradycyjne.net/forum_pokaz.php?temat=66292&g=1 (20 lutego 2013).

17 http://www.aparaty.tradycyjne.net/forum_pokaz.php?temat=66292&g=3 (20 lutego 2013).

18 http://www.aparaty.tradycyjne.net/forum_pokaz.php?temat=66292&g=4 (20 lutego 2013).

19 http://www.aparaty.tradycyjne.net/forum_pokaz.php?temat=66292&g=8 (20 lutego 2013).
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walismy - a to jest zawsze ktamstwo - ktére usypia wole poszukiwan. Sztuka fotografii
cyfrowej jest jak kino w kulturze. Obrazy z srebrowego negatywu jak teatr - wole
teatr*”.

Cytowane powyzej i inne wypowiedzi na forum oraz wyniki przeprowadzo-
nej wéréd uzytkownikéw portalu http://www.aparaty.tradycyjne.net ankiety pod
znamiennym tytutem ,Dlaczego fotografujesz aparatem tradycyjnym??' poka-
zuja, ze powodem powrotu do przesztosci sa raczej mitos¢ do fotografii tra-
dycyjnej lub mitos¢ do dawnego sprzetu anizeli nienawis¢ do wspédtczesnosci
i nowoczesnej technologii. Interesujace sa wypowiedzi wskazujace na przyjem-
no$¢ obstugiwania tradycyjnego sprzetu (mielibysmy tu kolejny punkt styczny
z cyfrowymi onanistami sprzetowymi) i samodzielnego wywotywania kliszy.
Wielka zaleta fotografii tradycyjnej jest to, co mogtoby wydawac sie¢ jej stabo-
$cia: ograniczona liczba klatek kliszy fotograficznej, ktéra wymusza $wiadome
fotografowanie i nie pozwala na wybér taktyki robienia tysiecy zdje¢, z ktérych
jakies ,na pewno” bedzie udane.

Zastanawiajaca kwestia wyboru sprzetu i czeste rezygnowanie z najnowszych
wynalazkéw na rzecz analogowej klasyki (wszak fotografa uzbrojonego w naj-
nowsza cyfrowa lustrzanke nikt nie pogania, moze on fotografowac tak powoli,
jak tylko sobie tego zyczy), okazuje sie wyborem racjonalnym, bo cho¢ da sie,
rzecz jasna, uprawiac nieSpieszng fotografie, postugujac sie supernowoczesnym
sprzetem, to z uwagi na to, ze zostat on zaprojektowany w duchu wydajnosci
i szybkodci, wymusza niejako efektywnos$¢ i szybko$¢. Analogicznie, starszy
sprzet, analogowy, manualny, ciezki, ktéry trzeba rozstawi¢, ustawi¢ — wymusza
nie$pieszno$¢*2. Aparat analogowy, najlepiej w petni manualny, sktania nas do
myslenia — im bardziej sa ograniczone jego mozliwosci techniczne, tym bardziej
sie staramy. Aparat cyfrowy w trybie ,auto” potrafi sam zrobi¢ wszystko... i od-
zwyczaja nas od wysitku intelektualnego. Pospiech jest wrogiem piekna i ograni-
cza mozliwo$¢ $wiadomego przezywania chwili. Nie pozwala doswiadczy¢ foto-
grafii. Jak pisze jeden z uzytkownikéw portalu http://www.aparaty.tradycyjne.net,

Aparat analogowy zmusza nas do myslenia nie dlatego, ze myslenie jest szlachetne, ale
Ze jest on mechaniczna konstrukcja. Nie potrafi przewidzie¢ naszych intencji i w ogra-
niczony sposéb sie komunikuje z zewnetrzem. Moéwiac kolokwialnie, aparat mecha-
niczny nie zrobi niczego ,sam”. Liczba zdjec, jakie jesteSmy w stanie zrealizowac na
jednym magazynku réwniez jest mocno ograniczona, zatem ta sama ekonomia pracy
kaze nam tego dumac i obraca¢ kazda klatke na wszystkie strony przed jej naswie-
tleniem. Aparat cyfrowy? — WHasciwie potrafi sam zrobi¢ wszystko, by¢ moze jedynie
poza doborem kadru (czy rzeczywiscie nie ma juz takich aparatéw?). Konstruktorzy
przewidzieli niemal wszystko co mozemy chcie¢ zrobi¢ za pomoca aparatu i posta-
nowili nam to maksymalnie ufatwic. Nie ma juz potrzeby rozwazac¢ w gtowie rozma-
itych wariantéw zdjecia w celu wybrania wiasciwego (coz to zreszta znaczy: ,wtasciwe

20 http://www.aparaty.tradycyjne.net/forum_pokaz.php?temat=66292&g=9 (20 lutego 2013).

21 httlo://www.aparaty.tra ycyjne.net/sonda_wyniki.php?sonda=278 (20 lutego 2013).

22 P6t zartem, pét serio, rozwijajac analogie ze $wiatem motoryzacji, mozna zauwazy¢, ze
auto takie jak Porsche az prosi sie 0 mocniejsze wci$niecie pedatu gazu i cho¢ mozna
nim jecha¢ 20 km/h, to po co? Z kolei Rolls-Royce’em, cho¢ tez potrafi przyspieszyc,
zazwyczaj jezdzi sie statecznie, bez pospiechu, delektujac sie kazdym przejechanym ki-
lometrem, bo taka jest jego natura, taka byta idea, ktéra przy$wiecata jego konstruktorom.
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zdjecie”?). Teraz aparat ,rozwaza” warianty na karcie pamieci, a nasz udziat zostaje
zredukowany do wskazania jednego i usuniecia pozostatych®.

Technologiczna tatwosc¢ przektada sie na szybkos$¢, a zarazem na bezrefleksyj-
no$¢, wrecz nieSwiadomos¢ fotografowania. Ponownie: nie jest to ograniczenie
tkwiace w fotografii cyfrowej, nie jesteSmy przeciez nijak zmuszani do minima-
lizacji czasu poSwiecanego na przemyslenie sceny, ale jest ono z nia zwiazane.
Nowoczesne aparaty, cudowne maszynki do utrwalania obrazéw, wptywaja na
nasze nastawienie do rzeczywistosci, kolonizuja myslenie, nierzadko przesta-
wiaja je na tryb pustego impulsu, utrudniaja dazenie do uwieczniania (czy kre-
owania) pigkna. Szybka i masowa fotografia by¢ moze pozwala, chocby dzieki
prawu wielkich liczb, uwieczni¢ piekno, zrobi¢ Swietne zdjecia, a by¢ moze nie,
dlatego, ze trudno jest z oceanu obrazéw wytowic fotograficzna perte, jednak
nie to jest najwazniejsze. Wazniejsze jest to, co sie dzieje w nas: tracimy pewne
doswiadczenie, nie mamy $wiadomosci chwili, nie przezywamy — umyka nam
wtedy rados¢ fotografowania.

Jak definiuja pojecie nieSpiesznej fotografii sami fotografujacy? Tim Wu zauwaza
zwiazek slow photography z innymi ruchami typu slow. Tak jak w odpowiedzi
na fast food powstat ruch slow food promujacy spokojne delektowanie sie spo-
zywanym positkiem, tak w odpowiedzi na fast photography powstat ruch slow
photography zachecajacy do estetycznego przezycia fotografowanej sceny, za-
nim wykona sie jej zdjecie. Jak pisze Wu, problemem wywotywanym przez fast
food nie jest jedynie to, ze stajemy sie bardziej otyli. Wazniejszym problemem
jest to, ze juz nie doSwiadczamy prawdziwego jedzenia. Czym jest zatem slow
photography?

Niespieszna fotografia oznacza podjecie wysitku odwrécenia typowego zwiazku
miedzy procesem a rezultatem. Zazwyczaj uzywamy aparatu dlatego, ze oczekuje-
my pewnego rezultatu (zdjec¢). W fotografii niespiesznej podstawowa zasada moéwi, ze
zdjecia — rezultaty — jako takie sq wartoscia wtorna. Celem gtéwnym jest doswiadcza-
nie, studium przedmiotu fotografii i napawanie sie mozliwosciami kreatywnych wybo-
réw. | o to wtasnie chodzi**.

Inne definicje zwracaja uwage na podobne elementy:

W odpowiedzi na frustracje nadmiarem zdjec¢ i brakiem czasu do ich konsumpcji, po-
jawita sie Slow Photography, czyli powolna fotografia. Nie jest to, jak niektérzy sadza,
poruszanie sie w tempie leniwca przy wyjmowaniu aparatu, ale przede wszystkim
podejicie: nieoddawanie czci sprzetowi, skupienie sie na fotografowaniu; potozenie
nacisku na dziatania Swiadome, na wiekszy fizyczny, jak i psychiczny kontakt fotografa
7 procesem powstawania zdjecia i otaczajaca go rzeczywistoscia®.

23 http://www.aparaty.tradycyjne.net/felieton_pokaz.php?f=51 (22 lutego 2013).

24 http://www.slate.com/articles/life/obsessions/2011/01/the_slowphotography _movement.
single.html#pagebreak_anchor_2 (10 stycznia 2013).

25 http://slowphotography.pl/index.php?option=com_content&view=arti-
cle&id=62&ltemid=54 (22 lutego 2013).
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Z kolei Jim Austin apeluje do fotograféw, aby nie Scigali sie, lecz angazowali.
Postuguje sie pojeciem rebelii nie$piesznej fotografii, ktéra okresla nastepujaco:

Uprawianie niespiesznej fotografii oznacza dawanie sobie czasu, zeby zaangazowac
sie w kontakt z ludzmi lub ze scena, ktéra chcemy uwieczni¢. Rebelia niespiesznej
fotografii to proces spoteczny. Niespieszni fotografowie nawiazuja wiez z portretowa-
nymi. Zwiazek miedzy fotografem a obiektem ma charakter ,bycia z” a nie ,brania
od”. Niespieszna fotografia angazuje sie w ludzkie rytmy, ktére sa harmonijne, spokoj-
ne, swingujace. Jesli fotografie uznac za jazz sztuk wizualnych, to cho¢ wielu potrafi
zagra¢ melodie, jedynie wybrani potrafia rozkofysa¢ nas tym magicznym rytmem?®.

Jak w praktyce miatoby wyglada¢ fotografowanie wedtug tych zalece? Przykta-
dowy scenariusz podaje Wojciech Porowski, ktéry odwotuje sie do idei kana-
dyjskiego fotografa Michaela Wooda i ttumaczy swoje zaangazowanie w ruch
slow photography, wskazujac na to, ze ogladajac $wiat wytacznie przez celow-
nik aparatu, tracimy przezycie chwili, ktéra juz nie wréci, na rzecz zdje¢, ktére
mozna zobaczy¢ na pocztéwkach. Porowski wspomina swéj udziat w unikal-
nych wydarzeniach, takich jak pierwsza wizyta Jana Pawta Il w Polsce i pogrzeb
prymasa Stefana Wyszynskiego, ktére ogladat gtéwnie przez celownik aparatu,
a dzisiaj brakuje mu tych przezy¢. Jak pisze, ,Nie chce w tym miejscu znieche-
ci¢ nikogo do robienia zdje¢, zwtaszcza w podrézy i w czasie unikalnych wy-
darzen, jednak warto zachowa¢ réwnowage miedzy uwiecznianiem otoczenia
a wchtanianiem atmosfery danego miejsca i czasu”?’. Wracajac do scenariusza
fotografowania, Porowski proponuje nastepujaca sekwencje dziatai:

Etap pierwszy: Wez do reki jakikolwiek aparat — od komérkowego telefonu do lu-
strzanki. Stary, filmowy aparat tez moze byé. Nawiasem méwiac, wraca moda na fil-
mowe aparaty.

Etap drugi: Znajdz miejsce, ktére wzbudza twoje zainteresowanie — od wtasnego biur-
ka poprzez kuchenny zlew, az po wspaniata architekture czy krajobraz.

Etap trzeci: Teraz jest czas, aby spokojnie usias¢ i wchtaniac otoczenie. W ciagu pieciu
minut rozejrzyj sie i pomysl o nastepujacych rzeczach:

- Pierwsza minuta: Gdzie jestem? Opisz w myslach wszystkie elementy otoczenia, od
najblizszych do najdalszych.

- Druga minuta: Opisz w myslach swoje odczucie. Czy czujesz sie zrelaksowany, na-
piety, podekscytowany czy zainspirowany.

- Trzecia minuta: Jakie wizualne elementy cie otaczaja? Czy widzisz cienie, Swiatfa,
regularne wzory i fakture powierzchni?

- Czwarta i piata minuta: Teraz, kiedy zwrécites uwage na wszystkie elementy oto-
czenia, mozesz zacza¢ mysle¢ o wykonaniu zdjecia. Jaki element otoczenia chcesz
sfotografowac i jak? Zdecyduj o kacie, pod ktérym chcesz wykona¢ zdjecie. Odtworz
to sobie w wyobrazni i sprawdZz, czy aparat ,widzi” to samo.

Etap czwarty: Wykonaj zdjecie i podelektuj sie ta chwila®®.

26 http://jimaustin.wordpress.com/2012/08/20/what-is-the-slow-photography-rebellion/
(10 grudnia 2012).

27 http://www.goniec.net/goniec/inne-dzialy/porady-abc/slow-photography.html (11 paz-
dziernika 2012).

28 http://www.goniec.net/goniec/inne-dzialy/porady-abc/slow-photography.html (22 wrzes-
nia 2012).
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Fotografujacy spod znaku niespiesznej fotografii maja wsparcie budowanych
przez siebie wirtualnych sub$wiatéw kulturowych, interakcje w nich wytwa-
rzaja ptaszczyzne porozumienia i wspdlnego nadawania znaczen. Role taka
petnia przede wszystkim fora i portale fotograficzne, takie jak polskie strony
http://www.aparaty.tradycyjne.net/forum.php; http://www.korex.net.pl/forumy).
Budowane wokét nich alternatywne kulturowe subswiaty staja sie miejscem
wykluwania sie mikroruchéw spotecznych i r6znych form kulturowego oporu.
Punktem wspdélnym jest w nich rola autonomicznych sieci komunikacyjnych
zaposredniczonych przez internet (i inne sieci bezprzewodowe) dla tworzenia
przestrzeni spotecznej autonomii. Uczestnicy mikroruchéw kulturowego oporu
to nie kulturowi rebelianci czy heretycy, nie techno-luddysci — nie atakuja oni
fotografii cyfrowej jako takiej, lecz tworza witasne technologiczne nisze, mocno
osadzone w wirtualnej rzeczywistoSci internetu, i w ten sposéb wychodza poza
ograniczenia i problemy sytuacji nadmiaru i nad-tatwosci fotografii. Cecha cha-
rakterystyczna ich aktywnosci jest wysoki stopiefi zaangazowania, przektadaja-
cy sie na codzienne praktyki fotograficzne.

Szczegblnie interesujacym przypadkiem jest fotografia otworkowa (ang. pinhole
photography) — technika fotograficzna bezposrednio wykorzystujaca znany juz
w starozytnosci efekt camera obscura. Jest to dowolne zaciemnione pomiesz-
czenie, w ktérym pozostawiano malenki otwor, przez ktéry wpada Swiatto, ry-
sujac na przeciwlegtej ptaszczyznie obraz tego, co na zewnatrz — odwrécony
i pomniejszony, ale doskonale wierny. Zjawisko camera obscura wykorzysty-
waty rozmaite instrumenty optyczne, a w koncu dato ono poczatek aparatom
fotograficznym — w tym celu wystarczyto na ptaszczyznie, na ktéra rzutowa-
ny byt obraz, umiesci¢ materiat $wiattoczuty. Aparaty fotograficzne posiadaja
uktad soczewek, obiektyw, ktérego konstrukcja umozliwia duzy zakres kontroli
nad wpadajacym do skrzynki aparatu $wiattem. Fotografia otworkowa rezygnuje
z obiektywu, wystarcza jej precyzyjnie wycieta dziurka (im dziurka mniejsza,
tym ostros¢ obrazu wieksza), umieszczona w niemal dowolnym przedmiocie
mogacym petnic role skrzynki-aparatu, zaopatrzonym w materiat §wiattoczuty
(najczesciej btone fotograficzna lub papier fotograficzny). Kreatywnos¢ pinho-
lowcow zasadza sie nie tylko na oryginalnosci ich fotografii, ale i na udowad-
nianiu, ze prawie wszystko moze sta¢ sie aparatem. Kamery pinholowe, wielkie
i mate, mozna zbudowaé ze wszystkiego: z pudetka od zapatek i pudetka od
butéw, z puszki po piwie, skorupy orzecha, muszli, plastikowej butelki, starej lo-
doéwki, samochodu, muszli klozetowej?. Efekt koficowy, czyli zdjecie uzyskane
przy wykorzystaniu takiego instrumentu, moze by¢, w zaleznosci od uzytego
materiatu $wiattoczutego, kolorowe lub czarno-biate i cechuje je migkko$¢ oraz
duza gtebia ostrosci, a ponadto trudna do zdefiniowania wtasciwos$¢ polega-
jaca na wrazeniu tréjwymiarowosci i obecnosci fotografowanego obiektu, co
w pofaczeniu z faktem, ze kamere do fotografii otworkowej mozemy wykonac

29 Jeden z najoryginalniejszych twércéw, Justin Quinnel, fotografuje aparatem umieszczo-
nym w swoich ustach, a doktadnie méwiac, zamienia swoje usta w kamere otworkowa,
zob. http://www.pinholephotography.org/ (1 marca 2013).
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wilasnorecznie, cieszac sie whasna pomystowoscia i oryginalnoscia, zdaje sie
odpowiadac¢ za rosnaca popularnosci tej techniki°.

Zjawisko nadmiaru fotografii ma zwiazek z rozpowszechnieniem relatywnie ta-
nich, ale technologicznie zaawansowanych aparatéw cyfrowych, upowszech-
nieniem telefonii komoérkowej i szerokopasmowego internetu. Sytuacja, ktéra
opisywatem, nie jest ewenementem w historii fotografii, bowiem innowacje tech-
nologiczne nie raz juz redefiniowaty praktyki fotograficzne. Przypomnijmy, ze
kiedy na przyktad George Eastman pod koniec XIX wieku wpadt na pomyst zwi-
janej na rolce $wiattoczutej btony fotograficznej, ktéra zastapita ciezkie, drogie
i kruche ptyty szklane, zapoczatkowat tym samym nowa ere w dziejach fotogra-
fii, a uproszczenie i potanienie technologii miato zarazem olbrzymi wptyw na
to, jak ludzie sie ta technologia postugiwali. ,Wyjscie” aparatéw ze studiow fo-
tograficznych, gdzie wykorzystywano je przede wszystkim do powaznych sesji
portretowych, réwnato sie udostepnieniu ich ,zwyktym” ludziom, ktérzy wzieli
fotografowanie we wtasne rece i wykorzystuja do utrwalania zaréwno bardziej,
jak i mniej wyjatkowych chwil. Aparat towarzyszy im na co dzien.

Kwestia wptywu technologii nie powinna by¢ postrzegana jako prosty techno-
logiczny determinizm, warto wigec w tym miejscu siegna¢ do przemyslerr Bruno
Latoura dotyczacych technologii i ich implikacji dla ludzkich dziatan w ogéle.
Wedtug Latoura technologia ,zdradza” nas i zwodzi na manowce nasze najbar-
dziej nawet naglace pragnienia, gdyz jej rola wykracza poza bycie narzedziem
ich realizacji — w rzeczywistosci ksztattuje je ona i méwi, czego mamy poza-
da¢’'. Jednak w kontekscie opisywanej strategii radzenia sobie z problemem
nadmiaru poprzez dobrowolne ograniczanie sie i wybor bardziej czaso- i pra-
cochtonnych technik fotograficznych zatozenia Latoura zdaja sie wykazywac
swoj upraszczajacy charakter, przynajmniej w tym konkretnym przypadku,
bowiem prawdziwa moze by¢ i sytuacja odwrotna: pragnienia moga zdradzac
i zwodzi¢ najbardziej nawet narzucajaca sie technologie. Swiadczy o tym fakt,
ze rosnacej popularnosci ,tatwej” fotografii cyfrowej towarzyszy coraz zywsze
zainteresowanie tradycyjnymi praktykami fotograficznym i to czesto w najbar-
dziej wymagajacym i technologicznie ascetycznym wydaniu. Akt twérczy moze
dokonywac sie jako opér przeciwko narzucajacemu swoja wtasna ,intencjonal-
no$¢” narzedziu, jakim okazuje sie niepozorny ,cyfrzak” .

30 Zob. np. http://besa.ltf.info.pl/category/fotografia-otworkowa (1 marca 2013); http://foto-
grafiaotworkowa.pl/main.php (dostep 01.03.2013); http://www.bostonpolishpinholepho-
tography.com/artist.html (1 marca 2013).

31 B. Latour, Morality and Technology: The End of the Means, ,Theory, Culture & Society”
2002 nr 19 (5/6), s. 247-260.
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Seize the moment...slowly. About how amateur photographers deal
with over-easiness of image production

The article is dedicated to the problem of how amateur photographers deal
with the overflow of photographic images and mass availability of digital
cameras. Whether they try to overcome the crisis which touched upon the
photographic practices? What survival techniques they use in the face of
inflation of image meaning and digital technologies domination which re-
main beyond their control? Some people follow the newest technological
gadgets which results in technological masturbation while others choose
the tactics of purposeful self-limitation using traditional cameras and tech-
niques. The new movement of “slow” photography is rising and its goal is
to reinstate the joy of photographic experience.



