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Rap, walka o znaczenia i pedagogika

Formalna edukacja ma charakter dyscyplinujacy i normalizujacy - stanowi prébe
definiowania i ograniczania tozsamosci mlodziezy. Wyznacza dozwolone sposoby
"bycia miodzieza". Marginalizuje te wszystkie praktyki, kt6re nie mieszczg si¢ w
"kanonie". Ten z kolei jest rezultatem dyskursywnej walki o ksztalt "obowiagzujgcej
rzeczywistosci" (edukacyjnej i - szerzej - spotecznej). W jej trakcie jedna z party-
kularnych "wersji rzeczywistosci" uzyskuje pierwszy status tego, co "uniwersalne"
i "normalne"".

Kultura popularna zostata wykluczona z refleksji nad edukacjg i z codziennego
dziatania pedagogicznego. Wyrzucona zostata poza rzeczywistosé, ktéra uznawana
jest za "naturalng". Traktowana jest jako "niedojrzata” forma kultury. Na przyktad
w "interpretacjach gwiazd" i ich wielbicieli, ci ostatni opisywani sa zazwyczaj w
kategoriach hedonistyczno/hipnotycznych. Istnieje jedynie skromna literatura, ktéra
postrzega fanéw i ich zachowania jako normalne, spoteczno-kulturowe, codzienne
zjawisko. Fan charakteryzowany jest najczesciej badZ jako ogarnigty obsesja, izo-
lujacy si¢ samotnik, badZ jako poddany szalerstwu czionek thumu. W kazdym
przypadku postrzegany jest jako jednostka irracjonalna i poza kontrola, pozostajaca
pod hipnotycznym wptywem mediow i gwiazd rockowych i popowych.

Zjawisko identyfikacji z grupg fan6éw definiowane jest zwykle jako dewiacyjne.
Skategoryzowanie i opisanie tych grup stanowi¢ ma, zdaniem J. Jensena, potwierdze-
nie szczegllnych, preferowanych spolecznie wartosci - wyzszo$ci tego, co racjonalne
nad tym, co emocjonalne; tego, co pedagogiczne nad tym, co niewyedukowane; tego,
co elitarne nad tym co popularne; giéwnego nurtu nad marginesem", status quo nad
alternatywa; opanowania nad pasja. W "ten wiasnie sposéb tworzy si¢ kategorie gor-
szych Innych", "odmiennych", ktérzy staja si¢ "interesujacymi przypadkami”, stano-
wigcymi egzemplifikaj¢ Zycia na marginesie lub w dziczy. Reprezentujacy takie
podejScie badacz kultury przyjmuje postawe misjonarza, ktéry chee uratowaé prymi-
tywne plemiona. Zaklada a priori swojg wyzszo$¢ moralng i jednoczesnie uwaza, iz
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w przeciwienstwie do poddanego dziataniu "zcwnetrznych sit" fana, on sam jest auto-
nomicznyz.

W takicj sytuacji pedagog raz jeszcze stara sie "wnie$é" w $wiadomo§é mto-
dziczy, jakze czgsto przez strach 1 przymus, to co moralne, whasciwe, estetyczne,
wartoSciowe. Zaktada si¢, iz miody czlowiek - traktowany zawsze jako przedmiot
oddziatywania pedagogicznego - posiada jakie§ "rzeczywiste" 1 "prawdziwe" cele
zyciowe, ktorych jest nicswiadomy, lub ktérych nic potrafi urzeczywistnié. W kon-
sckwengcji, odpowicdzialnoS¢ za rcalizacj¢ tych celéw spada na pedagoga, ktéry
zada w zamian postuszenstwa i szacunku®.

Wspolezesni pedagodzy i nauczyciele nie sq przygotowani, ani psychologicznie,
ani merytorycznie, do podjecia dialogu z mtodzicza, ktory mialby swoje Zrédto w
tekstach kultury popularnej. Zamiast tego, Zrodiem dziatan pedagogicznych sa cia-
gle "uniwersalne wartosci”". Prawo mtodziezy do tworzenia wlasnych wartosei i
wiasnego Swiata jest zdecydowanie kwestionowane. Wartosci sa zadane, $wiat "juz
jest" - teraz trzeba tylko zmusi¢ mtodziez do adaptacji 1 konformizmu. Z kolei
mtodzicz rozwija strategic walki z kolonizacjy jej codziennego zycia. Luka miedzy
zyciem a pedagogika poglebia si¢. Pedagogika tworzy sztuczny swiat - buduje
dyskurs na dyskursic. I niewicle ma to wspolnego z codziennym Zyciem miodziezy.
Nastgpuje przy tym coraz dalej idaca "intelektualizacja" pedagogiki. L. Grossberg
odnosi si¢ krytycznic do wszystkich tych propozycji pedagogicznych, ktdre klada
nicuzasadniony nacisk na kategorie intelcktualne (jako pedagogicznie wilasciwe),
kosztem przyjemnosci”.

Teoria (...) zbyl czgsto unikata tej [drugicj] sfery rzeczywistoscl, ktéra z
pewnoscig dominuje w Zyciu naszych uczniéw. Zamiast lego, akademicki
krytycyzm interpretowat zwykle kulture popularng za pomocg systemu war-
tosci i klasyfikacji®.

Z kolei J. Fiske, pisze, iz teoretycy czesto przeoczaja znaczenie zabawy i kamawa-
towoscl jako kategorii pedagogicznych. Pragnienie tworzenia akademicko wysublimo-
wanych analiz prowadzi do tworzenia tekstow "zamknietych" i "nieproduktywnych"s.

W konsekwencji, miodzi ludzie odrzucajy oferty pedagogiczne i traktuja formal-
ng cdukacjg jako zto konieczne; nie jest ona dla nich ani atrakcyjng forma odnaj-
dywania znaczen, ani podstawg podejmowania okres$lonych form praktyki
spofecznej. Natomiast kultura populama i jej bohaterowie stanowig dla mlodego
pokolenia zrodlo sensu codziennego zycia i wspdlnoty,

L. Grossberg twierdzi w tym kontekscie, Ze kultura popularna stanowi potezny
czynnik edukacji i socjalizacji, jest jednym z najwazniejszych sposobéw wykorzy-
stywanych przez ludzi dla nadania sensu sobie samym, swojemu Zyciu i §wiatu.
Sita jej oddzialywania powoduje, ze staje sie ona

znaczacy i skuteczng czesciy malerialnej rzeczywistosci historycznej, ksztal-
tujac [w ten sposdb] warunki naszej egzystencji .
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Kultura popularna stanowi wigc potencjalnie bardzo konstruktywna plaszczyzng
dziatania pedagogicznego. Trudno zrozumiec dlaczego tak rzadko sig to dostrzega.
Moze ze wzglgdu na - aby uzyc okreslen L. Grossberga - jej "natychmiastowosé"

"radosc¢", jej rzeczywisty popularnos¢? Kultura populama jest "miejscem odpo-
czynku, prywatnosci, Zrodlem przyjemnosci, namigtnosci i emocji?. Moze wiasnie
(paradoksalnie) dlatego uznawana jest za niepowazng i w punkcie wyjscia niepeda-
gogiczng?

Wydaje sig, ze dobrej podstawy teoretycznej do badan nad kultura popularna
dostarcza post—strukturalizms. Jego zwolennicy twierdza, ze spoleczne znaczenie tej
kultury nie moze byé redukowane do zjawisk zwiazanych z konsumpchg. Ksztalt
kultury popularnej jest rezultatem zlozonych proceséw tworzenia i krazenia zna-
czen. Jest wigc ona - z tej perspektywy analitycznej - wytwarzana przez ludzi, a
nie narzucana im; ina swoje Zrodto we "wnetrzu", "na dole", a nie "na zewnatrz"
i "na gérze"w.

Zdaniem poststrukturalistéw, kultura popularna ma charakter intertekstualny.
Stanowi ona niestabilny i nieustalony, dynamiczny uktad znaczed. Teksty kultury
popularnej nigdy nie sa jednoznaczne i ostateczne; sg natomiast petne luk, nieade-
kwatnosci i sprzecznosci. Nabierajg znaczenia dopicro w okreslonym kontekscie
przestrzennym i czasowym: w trakcie okreslonego sposdbu r.:zytama11

W konsekwencji, w poststrukturalnej intepretacji kultury popularnej odrzuca sig
estetyke jako obowigzujacy punkt wyjscia odczytywania tekstow. To, co popularne
nie funkcjonuje w kontckscie "jukosci" tekstéw samych w sobie, lecz w katego-
riach konkretnych zwigzkéw migdzy tekstem, a zyciem codziennym. Kazdy party-
kularyzm jest w tym zakresic jednakowo uzasadniony, stad Zadne czytanic tekstu
kultury popul'lrne_] nie moze pretendowaé do rangi najlepszego, czy lepszégo od
innych '~ % Mamy wigc tu do czynienia z pojeciem semiotycznej demokracji.

Wydaje sig, ze wszystkic te, przedstawione krétko, zalozenia znajduja znako-
mite za@lov.owamf. do analizy muzyki rapowej jako tekstu kulturowego i pedagogi-
C?HCBO . Ponizsze rozwazania stanowi¢ beda probe takiej analizy.

Zrodlem kazdego nowego stylu w muzyce miodziezowej jest jaka$ lokalna sce-
na, na ktorej muzyka ta odgrywa wazng rolg spoteczng i kulturowa. Rap wytonit
sig ze Srodmicjskich, najbiedniejszych dzielnic wiclkich miast amerykanskich (a
szczegolnie rejonu Southeast Bronx w Nowym Jorku). Jest on u podstaw muzyka
"ulicy", wyrazajacg problemy, aspiracje i nadzicje czarnych mieszkaricéw tych
dzielnic. W sercu rapu lezg: rytm (juko "wehikul transcendenciji") i stowa. Genezy
rapu nalezy szukac w afro-amerykariskiej "walce stow"; w ulicznej werbalnej ry-
walizacji, ktorej istotg jest gra w negatywne, bardzo upokarzajace komentarze na
temat czlonkow rodziny wspétzawodnika, Ponadto, rap odwohuje si¢ do zachodnio-
afrykanskiej tradycji recytacji. Jest ona najlepiej zegzemplifikowana przez postaé
trubadura/opowiadacza historii, ktéry przy akompaniamencie bgbnéw, lub innych
instrumentéw perkusyjnych, przedstawia w formie recytacji wydarzenia dotyczace
plemiennej przesziosei i teraz’niejszoéci”.
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Muzyka rap wyraza ekonomiczng i spoleczng frustracje tysicey miodych ludzi z
czarnej mniejszosci. W okresic ostatnich lat, rap stal si¢ powazng plaszczyzng dziata-
nia politycznego. Teksty rapu koncentrujg si¢ na wspélczesnym afro-amerykanskim
doswiadczeniu, poruszajac problemy, stanowiace istotg zycia w murzynskich gettach,
takic jak: rasizm, bezdomnos¢, przestepczosé, narkomania, naduzywanie wiadzy
przez policje, gwalty. Narracja rapu ( krawedz "brzytwy stéw i dzwicku") symbolizu-
je "miejskie pickto" i "czas chaosu". Chodzi w nicj o wyrazenie przerazajacej atmo-
sfery zycia lokalnej spotecznosei, grup "najnizszych", gdzie dominuje nihilizm
rosnacego uzaleznienia od narkotykéw i alkoholu oraz wzrost liczby zabdjstw i sa-
mobdjstw. Rap jest forma protestu przeciwko nierdwnosci rasowej, a takze - jak
twierdza jego ideolodzy - wyzwaniem rzuconym dominujacej kulturze biatych. Wy-
zwanic to polega na zakwestionowaniu pozornego uniwersalizmu tej kultury i zapro-
ponowaniu odmiennego postrzegania spotecznych, kulturowych i politycznych
problem()w'j. Warto dodaé, iz wielu muzykéw rapu staje sie dziataczami polityczny-
mi - szczegolnie na amerykariskich uniwersytetach, gdzie angaZzujg si¢ w dziatania na
rzecz wielokulturowych badZ atrocentrycznych programow nauczania .

Muzyka rapowa stanowi doskonaly przyklad nicprzejrzystosei $wiata i ambiwa-
lencji projektu politycznego w cpoce postmodernizmu. Rap sam w sobie jest za-
wsze w momencic stawania "si¢", zaréwno jesli chodzi o forme, jak i przekaz
ideologiczny, ktory niesie. Aktualna forma i przeksztatcanie si¢ rapu wynikajy ze
zderzenia dwoch sprzecznych tendencji, ktore wyznaczajg - jak si¢ wydaje - mo-
zliwosci i ograniczenia tej formy tekstu kulturowego. Pierwszg z tych tendencji
jest esencjalizm; druga - postmodernistyczny dekonstrukcjonizm.

Tendencja escncjalistyczna w muzyce rapowcej dostarcza przykladu konsekwen-
tnego praktykowania skrajnej polityki réznicy w sferze tozsamosei' . Kategoria
réznicy stwarza tu nieprzekraczalng lukg epistemologiczng migdzy czarng spotccz-
noscia a innymi kulturami. To, co "czarne" podniesione zostaje do rangi tego co
uniwersalne i wyznacza jedyny akceptowany Swiat oraz jedyng akceptowang toz-
samosé. Roznica daje wige podioze fundamentalizmowi, ktory, bedac skierowanym
przeciwko dominacji wigkszosci, nic pozostawia przy tym zadnych przestrzeni dla
negocjowania znaczen.

Esencjalizm w sferze tozsamosci opiera si¢ o "czarny nacjonalizm" i zmitolo-
gizowane poczucic wyzszosci nad kulturg biatych. Niekiedy eksponuje si¢ przeko-
nanie o uniwersalnosci kultury 1 muzyki afrykanskiej oraz ide¢ zjednoczenia §wiata
w ich ramach ("kazdy jest Afrykaninem", "caty $wiat jest Afryka"). Czgs¢ najbar-
dzicj znanych muzykéw rap nalezy do nacjonalistycznej, islamskiej sekty "Five
Percent Nation", ktora utrzymuje, ze "Bdg jest czarny", a biali sg genetycznie nizsi
od czarnych. W utworach rapowych przedstawia si¢ w tym kontekscie biatych jako
kulturowo uposledzonych, "jaskiniowych facetéw" (pojgcic to odnosi si¢ do biatych
mezezyzn, ktorzy - jak twierdzi si¢ - maja "chorg swiadomo$¢ z powodu braku
storica"). Dominuje przekonanie, iz biali nie potrafig stworzy¢é wtasnej kultury, a
jedynie "zerujg" na innych kulturach. Najbardziej ckstremalni przedstawiciele tego
nurtu, jak np. Ice Cube, propagujg tezg, iz nalezy zwalczaé rasizm rasizmem (za-
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sada "mysl tak samo, jak twdj wrdg/zrob wszystko, aby go utopié"). W piosence
Horny “Lil Devil Ice Cube grozi, iz zabije wszystkich biatych, ktorzy beda pozadaé
czarnych kobiet. Z kolei, w utworze Black Korea wzywa do podpulenia azjatyckich
sklepow w czarnych dzielnicach. Odrzucajgc jakakolwiek mozliwosé budowania
koalicji "w poprzek réznicy" deprecjonuje tych wszystkich czarnych, ktérzy odnie-
Sli sukces spoleczny, za to "iz prébuja byc biatymi" (moze wiasnic dlatego rap nie
zyskuje zwolennikow wsrod czarnej middle dass)ls.

Esencjalizm rapu przejawia si¢ réwniez w stosunku do tych kategorii réznicy,
ktére taczy sig z dychotomiami: mezczyzna/kobieta; heteroseksualnosé/mniejszoscei
scksualne. Istoty przekazu rap jest preferowanie modelu mezezyzny typu "czarny
macho". W zwiazku z tym, w muzyce tcj kobiety stanowig jedynie tho narracji,
przyjmujgc role szanowanych matck, lub - znacznic czeciej - "negatywnych in-
nych" (utwory gangsterskiego rapu przesycone sg deprecjonujacymi kobiety okre-
Sleniami, wsrdd ktorych "suka" i "dziwka" naleza do najlagodnicjszych). Reakcjg
na tego typu, zorientowany na mezczyzng, przekaz rapu, bylo pojawienie si¢ rapu
kobiccego, kwestionujacego meska dominacje na arenie seksualne;. Nacjonalistycz-
ny, czarny ctos narzuca jednak wyraZnic granice, ktérych kwestionujyce zachowa-
nia mezezyzn kobiety nic mogy przekroczy¢, jesli nie cheg byé wyalienowane z
catej czarnej spolecznosei. Trzeba tez dodac, iz ideologia rapu wystepuje zdecydo-
wanie przeciwko mniejszosciom scksualnym. Model "macho" opiera si¢ na mono-
litycznej konstrukeji silnego, niewzruszonego mgzezyzny, ktory przejawia "chtodne

emocje” i gardzi swoimi "negatywnymi odbiciami" - "zniewiescialym facetem" i
homoseksualisty. Mgzczyzna ten przyjmuje przy tym "jednoznaczng poze typu je-
nl9

stem niebezpicczny" .

Negatywny 1 czesto agresywany image prezentowany przez muzykdw rapu po-
woduje, iz oskarZani sg oni o propagowanic przemocy (w zwiazku z tym maja
duze trudnosci z uzyskaniem dostgpu do sal koncertowych). Jesienig 1990 roku
Departament Sprawiedliwosci rozestal memorandum dotyczace siedmiu grup rapo-
wych, ktérych muzyka "propaguje przemoc przeciwko przedstawicielom prawa", a
FBI regularnic wysyta listy ostrzegawcze do wytworni plytowych rozpowszechnia-
jacych muzyke "agresywnych" zespotow. Gdy w kwietniu i maju 1992 roku doszio
do tragicznych wydarzefi na tle rasowym w Los Angeles, mass media uznaty, iz
rap jest jednym z ich giéwnych winuwajcéwzn.

Krytyey rapu podkreslaja, iz propaguje on pogarde i nicnawisé do zZycia oraz
drugiego czlowicka, styl Zycia "na rogu ulicy", "mitos¢ do szybkostrzelnej broni"
i narkotykéw. Wehodzae do szkét kultura "gangsterskiego rapu" dokonuje "rewo-
lucji w wygladzie zewnetrznym" miodych ludzi. Juk pisze T. Wojciak, dziecko
wktada mundur: workowate, bawelniane koszule i swetry lub kurtki z grubego
dZinsu szyte na wyrost; spodnie zszyte z dwéch warstw materialu o odmiennym
kolorze, ktdre imitujg dziury i oberwanic, przyjmujace ksztalt dtugich wordw; na
glowie najczesciej czarna czapka bejsbolowa daszkiem do tylu; na nogach ogro-
mnych rozmiaréw "Nike-Air" o czarnym lub brudnym kolorze. Rewolucji w sferze
stroju towarzyszy akceptacja, nie tylko przez Afro-Amerykandw lecz tez przez
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wielu biatych, murzyniskiego slangu z getta lub tak znieksztatconego sposobu wy-
mawiania stéw, Z¢ "nauczyciele oraz rodzice, ktérzy pragna jeszcze nadal konta-
ktowac¢ si¢ z dziecmi, muszg uczy¢ sie na nowo angiclskiego"ﬂ. Z kolei obroricy
rapu uznajg, iz poza agresji, wyrazajgca si¢ w muzyce, tekstach i sposobie bycia,
stanowi nic innego, jak tylko odzwierciedlenie rzeczywistych warunkéw zycia,
"piekielnych okolicznosei" w murzyiiskich gc:l[dch“2 Jgzyk ulicy i skrajny realizm
jest wige niczym innym jak proba opisania codziennych doswiadczed® .

Oméwiony esencjalizm stanowi jednak tylko jeden aspekt funkcjonowania rapu
jako tekstu kultury popularnej. Wspéttowarzyszy mu postmodernistyczny dekon-
strukcjonizm (o tym, iz jest to tendencja przynajmniej do pewnego stopnia uswia-
damiana sobie przez muzykéw rapu Swiadezy tytul singla jednej z grup: I'm in
love with Jacques Derrida - "Jestem zakochany w Derridzie"). Dekonstrukcjoni-
zmem w muzyce miodziezowej okresla sig ruch ucieczki od - majgcej swoje Zrodio
w latach szesédziesigtych - troski rocka o autentyczno$é i "organiczny" kontakt
migdzy muzykami a spolecznoscig miodziczy. Dekonstrukcjonizm jest praktyka de-
maskowania muzyki jako "podstepu": spofecznej konstrukeji dzwieku i wyobra-
zer™, Istoty jest tu dekanonizacja muzyki i decentralizacja jej form oraz
przekazow. W przeszioSci muzyka biata, lub zaakceptowana i wchlonigta przez
biatych, szybko stawala sig czeScig gléwnego nurtu i tym samym kanonu, czyli
jedynej rzeezywistosei do przyjecia, uniwersalnej i niepodwazalnej. Z kolei muzyka
odrzucana przez "gléwny nurt" pozostawata "poza rzeczywistosciy". Rap usituje
zdecentrowac kanon, poprzez "przecigeic go" - funkcjonowanie zaréwno w jego
wngtrzu, jak i na zewngtrz (wywohije to zdecydowang krytyke zwolennikéw ka-
nonu, ktdrzy uznajy rosngeg popularnosé rapu za przejaw "upadku hierarchii kul-
turowych w postmodernistycznej Ameryce" - I. B. Twitchell pisze w tym
kontekscie, iz "to, co wulgarne przestaje by¢ gorsza rozrywka »innego, staje si¢
standardem rozrywki dla nas wszystkluh"j)

"Muzyczna masakra" uprawiana przez muzykéw rapu stawia ich w rzedzie
dekonstrukcjonistow. Ich tworczosé niszezy iluzjg stabilnosci i integralnosci popu-
larnych form muzycznych. Skomplikowany sposéb montazu i pastiszu odkrywa
ukryte lub zapomniane zwigzki miedzy pomrmc mikowmu, réznymi i w przeszio-
Sci sztucznie oddzwlonyml formami muzyunymz . W konsekwencji rap jest sztu-
kg typu "zr6b to sam", ulegajacy nicustannym przcksztalceniom. Jak pisze
G. Stephens,

rap jest formq afrocentryczna, ale jednoczesnic h),fbr_w_lu.]rm27

Dekanonizacja ma rowniez micjsce w kontekscie tresci przekazéw rapowych.
Dotyczy to szezegdlnic relacji migdzy muzykq i muzykami a procesami ksztatto-
wania tozsamosci/spotecznosci, ktore moga stanowié podstawe dialogu migdzyraso-
wego 1 miedzykulturowego.

Punktem wyjscia mozliwosci rapu w tej dzicdzinic jest fakt, iz afrocentryczne
grupy rapowe posiadajg znaczigeq i entuzjastyczng bialy widownie, ktéra widzi w
rapie plaszczyng kontrkultury i identyfikuje si¢ z "rebeliancka muzyka". Z drugiej
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strony, wielu muzykéw rapowych nie dostrzega zadnej sprzecznosci w propagowa-
niu czarnego nacjonalizmu i tworzeniu kulturowo-politycznych sojuszy ze swoimi
biatymi sympatykami. Przyktadéw dostarczaja tu koncerty zespotu "Public Enemy",
podczas ktérych okoto potowy widowni stanowia zwykle biali. Koncerty przery-
wane sg wystapieniami muzykéw na aktualne tematy spoleczne i polityczne. Ich
istotg jest przekaz, iz "pro-czame" nic jest réwnoznaczne z "anty-biatym". "Public
Enemy" $wiadomie odwoluje si¢ w tym kontckscie do bialej mlodziezy, jednak nie
- jak w tradycyjnych narracjach - jako do centrum spolecznosci, lecz w kategoriach
zdecentrowania. Warto dodac, iz niektorzy, wyrosli w murzynskich dzielnicach,
biali muzycy zaktadaja grupy rapowe i niejednokrotnic wyst¢pujg wspélnie z czar-
nymi zespolami. Przykladem jest tu grupa "Young Black Teenagers" (dostownie
"Mtodzi Czarni Nastolatkowie"), ktérej wszyscy czlonkowie sy biali (jeden z utwo-
réow grupy nosi tytul Proud to be Black - "Dumni z tego, Ze sg czarnymi").
Wielokrotnie biali muzycy rapu $wiadomie wykorzystujg afrykanski kod kulturowy
dla odkrywania swojego wiasnego "pejzazu historycznego" i dekodowania takich
pojgc, jak "czemi", "dusza", "Ameryka". W procesie tym odkrywajg w symbolach
i muzycznej architekturze rapu nieznany dotad im sSwiat, ktéry ksztaltowany jest
przez nakladanie si¢ i wspdtistnienie, w zawsze nie-zakoniczonym i nie-ostatecznym
procesie, tego, co czarne i nie-czame (wiclu muzykéw rapowych wzywa zreszty
do dialogu migdzyrasowego: "dlaczego jest tak trudno byé braémi i siostrami,
"teraz nadszedl czas, aby by¢ przyjaciéimi"). Trzeba wspomnieé, iz réwniez hisz-
pano-amerykanie wykorzystuja nickiedy muzyke rapowg do nadawania przekazéw
zwigzanych z ich kulturows odr¢gbnoseig™.

Dzigki takiemu usytuowaniu w amerykanskiej kulturze rap moze, zdaniem
G. Stephensa, by¢ interpretowany jako ptaszczyzna "zderzenia miedzy paralelnymi
dyskursywnymi kosmosami". Wielorasowi uczestnicy uzywaja rapu do tworzenia
wspolnego jezyka - redefinujac w ten sposéb granice tozsamosci rasowej. Dla
Stephensa, rap jest szczegdlnym przyktadem "elektronicznie mediowanego miedzy-
rasowego dialogu". Sposoby opozycyjnej krytyki, zawarte w rapie i zakorzenione
w dyskursie "czamego wyzwolenia" sy adaptowane przez coraz wieksza liczbe
0séb z réznych kultur. Rozwija sig¢ przez to pojecie takiej wieloetnicznej spolecz-
nosci, ktora przekracza granice rasowe i narodowe. Dzigki temu, istnieja mozliwo-
Sci w sferze ksztattowania "bardziej wrazliwych form demokracji">’.

Idgc sladem rozwazan Stephensa, wolno stwierdzié, iz w tym kontekscic rap
moze stanowic ptaszczyng idealnie dostosowanego do ukladu wielokulturowego,
procesu komunikacyjnego. Istota narracji rapowej jest rytmiczny schemat "wezwa-
nie-i-odpowiedz" (majacy Zrédto we wspomnianej ulicznej walce stéw). Schemat
ten zawiera wigc immanentnie kategori¢ wzajemnosci - nie chodzi tu po prostu o
przekazanie specyficznej wiadomosci, lecz o zainicjowanie rozmowy na jej temat.
Taka interakcyjna komunikacja umozliwia jednostce staly dialog ze swoja spolecz-
noscig, w ktérym zachowuje ona odrgbnosé whasnego glosu, jednak moze go jed-
noczesnie taczy¢ z glosem innych ludzi". Zdaniem Stephensa, chociaz schemat
"wezwanie-i-odpowiedz" jest wyraznie afro-amerykanska forma dyskursu, to jest
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on jednoczesnie "szczeg6lnie dobrze przystosowany do kultury eksperymentalnego,
demokratycznego spoleczeristwa". Pozwala na tworzenie i przeksztalcanie impro-
wizowanej spotecznosci narodowej, ktdra jest otwarta i wrazliwa na nowe glosy
oraz nowe opowicSci. Muzyka rapowa stanowi wige forme typu "wezwanie-i-
odpowiedz" w wielokulturowym stylum.

Jakie sg granice opozycyjnosci rapu? Jak istniejacy w Stanach Zjednoczonych
system spofeczno-kulturowy reaguje na t¢ opozycyjnosé? Wydaje sig, ze rap do-
starcza znakomitego przykladu wchlonigcia "r6znicy" przez system, uczynienia jej
jednym z czynnikéw potwicrdzania jego racjonalnosci i uprawomocnienia, oswo-
jenia jej. Kiedy dzikie zwierze staje si¢ domowym nie zagraza juz nikomu. Zasad-
niczg formg oswajania jest stopniowe wchtanianie rapu przez "nurt gléwny" i
zwigzang z nim ideologig konsumpcji.

Bardzo wczesnie, producenci kultury masowej w Stanach Zjednoczonych do-
strzegli mozliwos¢ komercjalizacji rapu. Rap - podobnie jak inne podkulturowe
prady - stal si¢ surowym materiatem, ktory ksztattuje si¢ wedtug obowiazujacych
standardow konsumpcji. W ramach tego procesu, podkulturowe formy i znaczenia
przeksztalcane sy w mniej radykalne i bardziej rynkowe. Jednoczesnie, media, pro-
ducenci i kampanie reklamowe usitujg "wyrwac" najpopularniejszych muzykéw ra-
pu z "podziemia" i uczyni¢ ich gwiazdami gitéwnego nurtu, bohaterami filméw i
reklam>', Rap jest jednym z bohateréw stacji telewizyjnej MTV, nazywanej czgsto
"esencja postmodernistycznej komercji”. Jak podaje Twitchell, program "Yo! MTV
Raps" od kilku lat gromadzi jednay z najliczniejszych widowni mlodziezowych na
catym swiecie .

Komercjalizacja rapu przebiega przy tym bez wickszych zakiéced. Wynika to
ze specyfiki zwigzkéw muzykoéw rapu z czarng spolecznoScia. Z przekonania, iz
mozna funkcjonowac jako gwiazda TV i reklam, otrzymywac zaplate, a jednoczes-
nie pozostawac¢ opozycjonistg. Problem wyprzedawania siebie samego i swoich
idcatow przez wejscia do gtoéwnego nurtu kultury stanowit jedng z glownych kwe-
stii etyczno-politycznych dla protestujacych w latach szescdziesiatych grup rocko-
wych, a takze - w duzym stopniu - dla punkéw. Jak pisze T. Swedenberg,
"post-punkowie", w zwigzku z odrzuceniem jakiegokolwiek pojecia lojalnosci wo-
bec - traktowanej jako fikcja - spotecznosci, zniesli ten problem w ogéle. Dia grup
rapowych otrzymywanie zapfaty za muzyke, reklamy i role telewizyjne oraz filmo-
we oznacza, w perspektywie akceptowanej przez ich spolecznosé, uzyskanie tego,
co "nalezy sig" im jako artystom i przedstawicielom twérezej, lecz represjonowanej
kultury. Muzycy rapowi odwolujg si¢ w tym kontekscie do przeszlosci, kiedy to
czarni artysci nie otrzymywali ani zaplaty, ani aprobaty spotecznej, na ktéra zastu-
giwali. Stgd nic dziwnego, ze stosunck muzykéw do show-bisnesu opiera sig o
hasta "zaptacone co do centa", "po prostu pompuj muzyke i licz forse", "czamne
jest pigkne, pienigdze sg potgzne" (Swedenberg pisze krytycznie, iz polityczne zna-
czenie rapu moze by¢ przeceniane, szczegdlnie gdy weZzmiemy pod uwagg, iz istota
jego przekazow jest bardzo czgsto dazenie do rozwoju "czarnego kapitalizmu", a
nie auto-determinacja). Czarne spotecznosci rzadko oskarzaja muzykéw rapowych
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o "wyprzedawanic si¢"; traktowani sa oni jako reprezentanci czarnej kultury i jej
aspiracji w sferze "bycia rozpoznany". Z drugiej strony, wiele grup rapowych, ktére
gloszg swoje polityczne zaangazowanic, uznaje wejscie na rynek za najlepsza z
mozliwych strategii dzialania, poniewaz pozwala im to na rozpowszechnianie wias-
nej ideologii w bardzo szerokim kregu odbiorcow. W tym kontekscie glosi sig
hasto "urynkowionej rewolucji". Zdaniem Swedenberga, rap "manipuluje mechani-
zmami rynku, po to, aby glosi¢ zmiane spoteczng”. Istotg walki politycznej ma by
wige krytyka kultury i spoleczenstwa z ich "wnetrza" (na marginesie warto dodag,
iz polityczny rap sprzedaje si¢ znakomicic, czego przykladem jest ptyta zespotu
"Public Enemy", zatytutowana Fear of Black Planet - "Strach przed czarng plane-
tq")33.

Niemniej przeto trudno nie dostrzec, iz sposb prezentacji rapu w amerykari-
skich mass mediach powoduje, iz krytyczne i opozycyjne znaczenia, ktére on za-
wicra, ulegaja swoistej inflacji. Dzieje si¢ tak poprzez wyrywanie rapu z
krytycznego kontekstu i przeniesienia dZzwigku, tarica, a nickiedy nawet tekstéw do
kontekstow potwierdzajgeych istnicjace formy dominacji. Ma to miejsce przede
wszystkim przez stricte komercyjne wykorzystywanic rapu przez biale grupy i
piosenkarzy, ktorzy - nic odczuwajac zadnej ideologicznej czy kulturowej identy-
fikacji z czama spofecznosciy - trakiuja rap jako sposéb na osiagnigcie kariery
muzycznej. Jak pisze C. Powell, dostosowujac si¢ do wymagai rynku, "biaty rap
zmigkeza rzeczywisty rap". Czarni muzycy oskarzajg bialych o plagiat i kopiowa-
nie, a takze "falszowanie wiasnej biografii" ("biata mimikra"). Jednak to whasnie
bialy muzyk rapowy Vanilla Ice stat si¢, zdanicm niektérych znaweéw kultury
miodziezowej w Stanach Zjednoczonych, idolem nowej generacji nastolatek. Vanil-
la Ice przyciagnat do rapu nowa widownig, a jego przebdj Ice, Ice Baby stat sie
pierwszym utworem rapowym, ktéry dotart do szezytu "Goracej Listy Stu Singli",

Swoiste rozproszenie politycznego przekazu rapu ma miejsce takze poprzez set-
ki reklam telewizyjnych, ktére wykorzystuja muzykg rapowa. 1 tak, na przyktad,
koncerny Coca-Cola i Pepsi-Cola dostownic kupily - dla promowania swoich pro-
duktow - popularnych wykonawcéw rapu. Poza tym, rap wykorzystany zostal do
reklamowania migdzy innymi: witamin (przcz popularnych bohateréw komiksu
telewizyjnego - Flinstonéw), zup firmy Campbell (pluszowy mi$ rapujacy dla "Ted-
dy Bear Soup"), zywnosci sprzedawanej w restauracjach McDonalda ("Chicken
McNuggets"), a takze klockéw Lego.

Najbardziej szokujgcq rcklama, wykorzystujacy rap, byta reklama lalek Barbie,
ktorej bohaterkami byly mate dziewczynki, taficzace i deklamujace stowa w rytmie
rap (paradoksalnie sposdb tafica i ubiory dziewczat byty w stylu disco). W niej to
rytm opozycyjnej podkultury agresywnych czamych mezezyzn z getta wykorzysta-
ny zostat do promowania wzoru stodkiej, biatej, pochodzacej z wyzszych klas
kobiety o ziotych wiosach. Reklamowane produkty ("Barbie Trading Cards" i
"Skipper Doll") catkowicie potwicrdzaty wzory dominujacej kultury. Jak komentuje
zjawisko komercjalizacji muzyki rap Tony Van Der Mer,
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nic ma nic zlego w tym, Zze jedna spoteczno$é uczy sie lorm kulturowych
tworzonych przez inng, jesli szanuje przy tym ich specyficzne ksziatly i zna-
czenia. Jest jednak czyms$ bardzo niewlasciwym nicustanne wiaczanie przez
dominujacy spotecznos¢ form kulturowych grup poddawanych opresji, po to
aby pozbawic je naslgpnie Zywotnosci i oryginalnego ksztaltu (...) i w takiej
wersji popularyzowac.

Rap, bedacy u Zrodet sposobem wyrazania ekspresji przez czame spolecznosci,
zostaje "przepakowany" w formy, ktére nic posiadajg juz zadnego zwiazku z hi-
storycznymi doswiadczeniami czarnych (ten sam krytyk dodaje, iz to samo miato
micjsce w przypadku takich trendow w muzyce, jak blues, jazz, gospel, soul i
funk, ktore wywodzily si¢ z tradycji mnicjszosei, lecz wkrotce zostaly zawlasz-
czone przez bialy wiqkszos’é)“.

Proces komercjalizacji wiycza réwnicz, preferowany przez czamych muzykéw,
image "macho". Na przyktad olbrzymi rozgtos sprawy sadowej przeciwko grupie
"2 Live Crew" za wydanic "obscenicznego" albumu As Nasty as They Wanna Be
("Tak nieprzyzwoici, jak tylko cheq") spowodowal, iz album ten otrzymat "platy-
nowq pltyte" (sprzedaz 1,7 min kopii). Znakomicie sprzedaje sie tez postawa wro-
gosci ("gangstersko$c") rapu. Zdaniem Swedenberga, posiada ona warto$é
komercyjng zardwno na rynku mniejszosei, ja i wsrdd biatych konsumentéw. Dla
mniejszosci "zimny powiew rapu" jest niczym innym jak, odwotujacym sie do ich
codziennych doswiadezen, realizmem; z kolei dla biatych, postawa wrogosci sta-
nowi atrakcje, bowiem jest "tajemnicza" i "ckscytl1jz;ca"35. Gangsterski rap stal sie
bardzo atrakcyjny dla tych bialych nastolatkéw z przedmicsé, ktérzy okreslani sa
coraz czesciej slangowym mianem "wiggers" (kombinacja stow: whitc-niggers)%.

Zjawisko muzyki rapowej dostarcza fascynujycego przykiadu politycznej i spo-
teezno-kulturowej nieprzejrzystosci wspétezesnej rzeczywistosci. Bez watpienia,
potwierdza ono zasadnosé zatozert poststrukturalizmu, odrzucajacych binarne opo-
zycje i dychotomie, ktére w modemizmie stuzyly do opisu i analizy $wiata. Tra-
dycyjne kategorie (obicktywne - subicktywne, dominacja - podporzadkowanie,
dominacja - op6r, emancypujyce - represywne) nie nadajg sie do analizy rapu jako
zjawiska kulturowego i politycznego. Rap nigdy nie jest albofalbo, zawsze jest
ambiwalentny. Jest jednoczesnie esencjalistyczny, separatystyczny oraz afrocentry-
czny - z jednej strony i hybrydalny, zoricntowany na ksztaltowanie miedzyraso-
wych form solidamosci i tozsamosci - z drugicj strony; stanowi jednoczesnie forme
awangardy i kultury masowej. Rap przemieszeza si¢ migdzy pozycjami, stanowi-
skami i polami, ktére wydaja si¢ by¢ wzajemnie roztgezne. Stad, zadna analiza
lego zjawiska nic moze by¢ jednorodna i ostateczna. Rezultaty przyniesé moze
tylko analiza rozproszona i zdecentrowana.

Podobnie jak w przypadku innych wspélezesnych tekstow kulturowych, réwnicz
i przy analizie rapu mozliwych jest kilka sprzecznych ze soba sposobdw czytania
dostarczanych przez nicgo mozliwosci pedagogicznych i politycznych. W zalezno-
sei od ideologicznego i epistemolgoicznego stanowiska czytelnika moze przyjac on
orientacj¢ emancypacyjno-optymistyczng badz reprodukeyjno-pesymistyczng. Mimo
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akceptacji zastrzezenia, iz rap jest ciagle w trakcic "stawania si¢" | nie mozna
ustali¢ jego ostatecznej roli we wspolezesnej kulturze, warto jednak sprébowaé
okredli¢ jego "tymczasowe" miejsce. Punktem wyjscia bedzie przy tym zardéwno
odrzucenie "obowiazkowego" optymizmu, jak i pesymizmu.

Podejmujac te refleksje, warto przytoczy¢ na wstepie stwierdzenia L. Grossber-
ga, iz nowe trendy muzyki mlodziezowej sg nieustannie zagrozone przcz komer-
cjalizacjg, stad muzyka ta stale poszukuje ucieczki od samej siebie, po to, aby
tworzy¢ nowe przestrzenic 1 nowe mozliwosci. W celu przetrwania - jako forma
wyrazania ekspresji miodego pokolenia - musi ona permanentnie zmienia¢ sig,
repmdukowac swoja autentycznosc". Whadnie dzigki temu, "ma znaczenie", "czyni
roznicg", upodmiotawia swoich fandw. Jest bowiem stale "innym mlejscem"?’ Z
kolei show business, §wiat telewizji i reklamy, "gonig" nowe formy kultury mfo-
dziezowej, daza do ich "wessania w gléwny nurt", do ich oswojenia i przeksztal-
cenia, a ostatecznie - popularyzacji ich odpolitycznionej imitacji.

Wydaje sig, iz muzyka rapowa stanowi przyklad zardwno takiej ucicczki, jak i
pogoni. Obserwujemy obecnie wspomniany proces "wyrywania" rapu z krytycz-
nych kontekstéw, na gruncie ktérych wyrést. Oto mamy do czynienia z ogromnym
paradoksem: rebeliancka muzyka, staje sie czgscig "gléwnego nurtu” - czgscig ka-
nonu! Propagowana przez rap dekonstrukcja - zaréwno formy muzycznej, jak tresci
przekazu ideologicznego - staje sig w imi¢ komercji i konsumpcji, czescig kanonu!
Coraz czgscicj "rapowanie" staje si¢ czym$ modnym, normalnym, naturalnym. Staje
sie czescig obowiazujacego porzadku.

Proces ten potwierdza zasadno$é¢ Baudrillardowskiej kategorii upozorowania.
"Autentyczny" rap, ten z murzysnskich dzielnic Nowego Jorku, zostal sprzedany w
tysiecznych rodzajach "opakowan" imitacji, kalek, odbi¢, a dalej...imitacji imitacji,
kalek kalek, odbicia odbicia. Kazdorazowo w innym kontekscie ideologicznym,
przy jednym statym celu: sprzeda¢. W rezultacie, spoleczne postrzeganie rapu jest
ksztaltowane w znacznie wigkszym stopniu przez "upozorowane" jego wersje, niz
przez rap autentyczny. Mato tego, wydaje sig, iz Ow autentyczny rap przestaje
istnie¢ - jako iz jego uliczne wersje przybierajg w coraz wigkszym stopniu postaé
telewizyjnych. Sytuacja rapu stanowi przyktad degradacji krytycznego dyskursu po-
przez jego dekontekstualizacje i symulacjg. W ten sposéb rap funkcjonuje w lo-
gice upozorowania. Komentujac to zjawisko Grossberg twierdzi, iz rap jest
niestusznie postrzegany jako "ostatnic micjsce afektywnej autentycznoscei". Stat sie
on bowiem integralng cz¢sScig kultury "strojenia si¢ i dumnego wyzwolenia (...)
oraz zaprojektowanego wdzigku". Rap QlHnOWl jedynie "odgrywanie tozsamosci" -
oblicze pod maska jest jeszcze jedng maskq

Warto podac jeszcze jedna plaszczyzng politycznego ubemhsnowolmdmd rapu.
Na przyktad, "ludzie lubig by¢ wystraszeni", stad czarny muzyk rapu  wykrzyku-
jacy, na ekranach TV obelgi pod adresem bialych jest naprawde ekscytujacy. Pa-
trzenie na rebeli¢ w telewizji staje si¢ przyjemnoscia. Rapujgcy muzyey stajg sig
oswojong grupg egzotycznych Innych, ktérych mozna "kupic", albo nie, "wiaczyé"
1 "wylgezyc". Rap funkcjonuje wige - w imi¢ wolnosei konsumpcji - jako "oczko
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oporu" w posistrukturalnym systemic. Jest kolejna z rdznic, ktéra inkorporowana
i zdckontekstualizowana staje si¢ "roznica do sprzedania" i w ten sposéb do po-
twicrdzenia dynamicznego status quo.

Zjawisko rapu stanowi tez dowod stusznosei pogladow A. Gramsciego na nature
wspolczesnego paristwa kapitalistycznego. Nie wyraza ono wylacznie "niemedio-
walnego" interesu pojedynezej klasy, czy grupy, zdolnej do narzucenia catemu spo-
leczenstwu swych idei, znaczen i wartosci. Whicza natomiast réznorodne interesy
I ideologie spoleczne. Antypanistwowa mobilizacja polityczna na szerokg skale nie
jest wige mozliwa z uwagi na whyczenie w polityke paristwa "niepokojéw nizszych
klas", a takze ich idei, znaczen i wartosci. Oczywiscie, ma to micjsce w ztozonym
procesic selekeji 1 transformacji, podezas ktérego wyeliminowane zostajg te opo-
zycyne clementy, ktore skierowanc bytyby przeciwko podstawom funkcjonowania
p:lﬁslwam

Twierdzi sig tez czgsto, ze rap traci swaj polityczny potencjal poprzez potwier-
dzanic negatywnych stereotypow o "czarnej Ameryce". Glowng przyczyna niena-
turalnej smierci amerykarskich Murzynéw jest postrzat z broni palnej - w 94%
zabdjea jest inny Murzyn. Jak komentuje T. Wojciak, "strzelanina odbywajaca sig
w rytmic gangsta rap na ulicach dziclnic murzyriskich wielkich miast rozgrywa sig
na oczach rownicz biatej Ameryki". Petni pogardy dla $wiata i pragnacy zaszoko-
wac widowni¢ czarni rapperzy nazywajg sicbic "nigga" (slangowa forma "nigger"),
przywracajac w ten sposob do masowego obiegu najbardziej obelzywe stowo na
okreslenic amerykanskicgo Murzyna (za jego uzycie w miejscu pracy Bialty moze
latwo utracic pracg). Jak wiadomo, cz¢Scia ideologii wyzwolenia Afro-Ameryka-
now jest niekiedy przckonanic o wyzszosci rasy czarnej nad biata. Tymczasem na
swoim popularnym wideo What's My Name rapper Snoop Doggy Dogg i czterech
innych czarnych mezezyzn, dzigki trickom komputerowym, zamieniaja sie w psy.
L. Farrakhan, pastor jednej z islamskich organizacji Afro-Amerykandw, skomento-
wat to w sposob nastepujacy:

Na to tylko czekata ta cz¢§¢ Ameryki, kidra twierdzi, Ze czami ludzie sg
o -
zu‘-'n:rzl.jtam:4 ;

Czy powyzsze refleksje oznaczaja, iz rap nie posiada mozliwosci w sferze
emancypacji i dziatania pedagogicznego? Czy pedagogika powinna zrezygnowaé z
préb wykorzystania tej i innych form kultury popularnej, jesli funkcjonuja one w
logice szerszego "porzadku", ktéry nic zawsze jest do zaakceptowania? Absolutnie
nic. Niczaleznie od wszelkich uwiktai ideologicznych, jak réwniez niczaleznie od
jego poziomu artystyeznego i zawartej w nim kontrowersyjnej ideologii, rap sta-
nowi, aby zacytowac¢ C. T. Powella, "znaczacq plaszezyzng nieformalnej edukacii,
taka, ktora wychodzi daleko poza granice klasy szkolnej". Jest jednoczesnie jednym
z dominujacych Srodkéw ekspresji w ramach afro-amerykanskiej kultury mtodzie-
zowej, stanowiac dla czarnej mlodziezy 7rédto jej tozsamosei i solidarnogci®!.
Pedagogiczne znaczenie rapu polega na tworzeniu nowych narracji historii kultury
popularnej. Pozwala to na jej rekonceptualizacje. Odtad juz istnieja podstawy, aby
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byta ona nauczana nie jako narracja linearna, zogniskowana na "biatych", lecz jako
narracja, ktora dostrzega wiclowymiarowa walke dyskursow, w ktérej Afro-Ame-
rykanie traktowani sg jako réwnoprawni tworey kultury. Innymi stowy, bohaterami
edukacji nie mogg by¢ juz tylko "biali chtopey". Pedagogika rapu stanowitaby wigc
swoisty plaszczyzne inter-kulturacji*®. Nie bylaby to pedagogika stricte szkolna
(cho¢ oczywiscie istnieja ogromne mozliwosci w dziedzinic wykorzystania Zywot-
nosci rapu takze i w klasie szkolncj). Bylaby to bardziej pedagogika ulicy, bo to
wtlasdnie ulica stanowi realng i dominujaca w zyciu czamych nastolatkéw alterna-
tywe dla formalnej edukaciji*’.

Arogancja pedagogéw - zaréwno amerykarnskich, jak i w innych krajach - po-
lega najczeSciej na "kanonizowaniu" formalnej edukacji, na jej absolutyzowaniu,
na umieszezaniu populamych form kultury mtodziezowej poza akceptowany rze-
czywistoscig edukacyjng. Stad miodziez zmuszona jest zyé schizofrenicznie. To
czym naprawde Zyje, to co popularne, otrzymuje bardzo czgsto status tego, co
nicadckwatne, a nawet dewiacyjne. Z kolei, to co stanowi istotg zycia szkolnego,
jest znaczace tylko w murach szkolnych i nie pozostaje w zwiazku z zyciem
codziennym. Rap daje pedagogom szansg rekonceptualizacji pedagogiki. Jesli ma
ona aspiracje w sferze bycia cz¢scia doswiadczenia miodziezy, nie powinna wy-
chodzi¢ do miodziezy z gotowym projektem, lecz powinna wychodzié od miodzie-
zy, aby ten projekt tworzyé. Pedaogika powinna wige dopasowaé si¢ do Swiata
miodziezy i zrezygnowa¢ z prob skrojenia swiata miodziezy (ktére sg niczym in-
nym, jak tworzeniem nieprzekraczalnej przepasci migdzy $wiatem recalnym i $wia-
tem pedagogicznej iluzji). Pedagog bylby wice w tym kontekscie osoba, ktéra uczy
si¢ od miodziezy tego, co dla niej wazne i wartosciowe. Bytby jednym z uczest-
nikow praktycznej, codziennej narracji. Tylko wowczas pedagogika miataby szanse
na wspottworzenie tej narracji.

Trzeba przy tym koniecznie stwierdzi¢ w tym kontekscic, ze - zgodnie z logika
poststrukturalizmu - potencjat pedagogiczny posiadaja przede wszystkim takie prze-
kazy kulturowe, ktorych autorzy (w tym rowniez pedagodzy i nauczyciele) wia-
czajg Swiadome ryzyko, iz wytwarzanc przez nich teksty mogg staé si¢ punktem
wyjscia znaczeri wytwarzanych poza kontrola. Pedagogika tego, co popularne, nic
potrafi jasno okresli¢ sposobéw "oddolnych" intepretacji oferty sktadanej mtodzie-
zy. Nie jest to zresztg w ogole jej celem. Istotg jest co§ przeciwnego - dazenie do
zwigkszenia wladzy miodziezy w sferze nadawania znaczedi, przy przyjeciu ryzyka,
ze znaczenia te bgda sprzeczne z intencjami twoérey tekstu. Stad wszelkie analizy
I propozycje muszg zakladac, iz cho¢ istnieje mozliwosé okreslenia pootencjatu
pedagogicznego danego tekstu lub formy kulturowej, to jednak sposéb jego urze-
czywistnienia jest zawsze nieodgadniony. Kazda propozycja moze byé odczytana -
na poziomie kontekstéw lokalnych i praktycznych - na wicle sposobéw. Stad w
naszych wysitkach pedagogicznych musimy wzigé pod uwage mozliwosé wystapie-
nia "popularnej" zmiany, ktéra nic musi by¢ réwnoznaczna ze zmiang oczekiwa-
nq“

Jednoczesnie, pedagogika poststrukturalna zaktada istnicnic
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gieboko waznej metodologicznej mozliwosci - bycia zdziwionym, zdobycia
wiedzy, ktdra nie jest przewidziana w jakim$ stanowiacym punkt wyjscia
paradygmacic .

Podstawowq kwestig byloby tu badanic, w jaki sposéb miodziez konstruuje
historyczne poczucie sensu w ramach dostepnych jej przekazéw kulturowych, przy
odrzuceniu przekonania, iz istnicje jakickolwick "niedwuznaczne, odwiecznie pra-
wdziwe stanowisko" (bardzo wazna bylaby w tym kontekscie proba zrozumienia
"mikro-zwyczajow" codzicnnego zycia miodziczy). Pedagogika poststrukturalna od-
rzuca przekonanie, iz istnicje csencjalistyczne doswiadczenie konstytuujgce mto-
dzicz. Przckonanic takie zawiera bowiem nic innego, jak tylko metanarracyjng
wiedze dotyczacy tego, jakic powinno by¢ "whasciwe" doswiadczenie miodziezy
(mlodziez jest wowczas umieszczana w totalizujacej narracji - z pedagogiem jako
gléwnym bohaterem jej zycia). Podejscie poststrukturalne dazy natomiast do odpo-
wiedzi na pytanie o ksztalt kulturowej dyskursywnej walki, w trakcie ktérej mio-
dziez jest konstruowana i w ktorej bierze ona aktywny udziat jako podmiot. Walka
ta toczy si¢ wokot odpowiedzi na pytanie, "co to znaczy byé mlodzieza?", a roz-
norodne odpowiedzi na to pytanic wyznaczaja przestrzen debaty. Mlodziez stanowi
wigc w tym ujeciu miejsce roznorodnych i sprzeeznych ze sobg artykulacji migdzy
praktykami, doswiadczeniami, tozsamosciami i roznicami spotecznymi.

Przyjecic tych zalozen pozwala na konstruowanic projektow pedagogicznych,
ktore - rezygnujac z uniwersalnych wartosci i akceptujac swoj partykularyzm -
odwotywalyby si¢ do codzicnnych doswiadezen mtodziezy i walezyty o emancypa-
cj¢ na warunkach przynajmnicj do pewncgo stopnia, podyktowanych przez mto-
dziez. Jak pisze L. Grossberg,

musimy interwieniowac, zarowno juko krytycy, jak i pedagodzy. Lecz naj-
pierw musimy da¢ si¢ wyedukowa¢ tym, ktdrych prébujemy zrozumicé (...)
Musimy uznaé¢ wspétczesna kulturg popularna nie za reprezentacjg konserwa-
tyzmu, ani jako miejsce nihilizmu, lecz za pelne sprzecznodci wytwarzanie
form upodmiotowicnia®’.

Takie stanowisko nic oznacza absolutnic gloryfikacji subicktywnosci miodziezy
i akceptacji kazdego typu systemu wartoSci i doswiadczenia, ktére ona posiada.
Nauczyciel podejmuje natomiast rolg transformatywnego intelektualisty. Zgodnie
z istota tej roli, nie daje on jednak Zadnych absolutnych i ostatecznych odpowiedzi,
"stawia przed nami trudny problem jak zy¢", sam bedac "tylko jednym z uczest-
nikéw rozmowy, ktéry ma tyle samo autorytetu, co inni jej uczcslnicy"“‘

Na zakonczenie cheiatbym stwierdzic, iz odwaga wyjscia poza kanon nie jest
czgsta u pedagogéw i nauczycicli. Formalny program i nasycony formalizmem
klimat zycia w szkole staja sig¢ alibi dla nic podejmowania probleméw codzienno-
Sci. Esencjalizm kanonu (obejmujacy zaréwno to, czego si¢ naucza, jak si¢ naucza
oraz stosunki nauczyciel - uczen) zderza sig¢ z poststrukturalnym charakterem zycia
codziennego. Nauczycicl chowa si¢ za Prawdy, Wiedze i Wartodci i uniewaznia
wszystko to, co nic miesci si¢ w rzeczywistosci, ktéra uznaje za prawomocng. Ale
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swiat doswiadezany przez miodziez jest zawsze "wickszy" i bardziej skomplikowa-
ny. Dominuje w nim sprzeczno$¢ i nieprzejrzystosé, ktéra nie toleruje duzych liter
(liczne formy prawdy, wiedzy i wartosci). Jedynie akceptacja tego faktu dakaby
pedagogice szansg stania si¢ czgsScia zycia codziennego.

Przypisy

1. Problemy te zostaly szeroko przeze mnic oméwione w tekscie Poststrukturalizm i spole-
czerisiwo (refleksje nad teorig M. Foucaulta), w: Edukacja wobec zmiany spolecznej, red, I,
Brzezinski, L. Witkowski, Poznan-Torud 1994,

2. Por. . Jensen, Fandom as a pathology, w: The Adoring Audience. Fan Culture and
Popular Media, red. L. A, Lewis, Londyn 1992, ss. 3, 24-25.

3. Por. P. Corrigan, Punk, Pedagogy and Popular Culitral Forms, "Curriculum and Te-
aching", 1988, nr 1-2, s. 36.

4. Por. L. Grossberg, Teaching the Popular, w: Theory in the Classroom. red. ©. Nelson,
Urbana 1986, s. 177 oraz tenze, Pedagogy in the Present: Politics, Postmodermity, and the
Popular, w: Popular Culture, Schooling and Everyday Life, Massachusetls 1989, s, 195,

5. ). Fiske, Understanding Popular Culture, London-New York 1991, s. 187,

6. L. Grossberg, We gotta get out of this place. Popular conservatism and postmodern
culture, New York 1992, s, 69,

7. Tamze, s. 78-79.

8. Podejscie poststrukturalne prezentowatem w tekscic Poststrukturalizm i spoleczeristwo...,
op. cit.

9. Por. L. Lewis, Politics and MTV. Voicing the Differences, Philadelphia 1990, s, 204.
10. Tamze, s. 23-24.

11. 5 Hall, Encodingldecoding, w: Culture, Media, Socicty, London 1980, s. 124, 126.
12. 1. Fiske, Television Culture, London 1987, s. 130-131.

13. Zalozenia te rozwijam szeroko w ksiqzee Posimodernistyczne kontrowersje wokél edi-
kacjfi, Poznad-Torufi 1995 - w druku (rozdzial "Kultura populara | pedagogika"); por. tez moj
tekst "Madonna: postmodernistyczna (anty)bohaterka (wstgp do pedagogiki kultury popularnej)
w: Réznica. Tozsamosé. Edukacja. Szkice = pogranicza, red, T. Szkudlarek, Krakow 1995,

L]

14. Por. C. Powell, Rap Music: An Education with a Beat from the Street. "lournal of Negro
Education", 1991, 3, ss. 245-246 oraz M. E. Blair, Commercialization of the Rap Music Youth
Subculture, "Jlounal of Popular Culture", 1993, 3. 5. 23.

15. T. Swedenberg, Homies in the ‘Hood, Rap's Commodification of Insubordination, "New
Formations", Winter 1992, s. 56,

16. Tamze, s. 60.

17. Praktyka skrajnej polityki réznicy we wspdlezesnych Stapach Zjednoczonych przedsta-
wiona jest przeze mnie w ksigzee Postmodernistyczne kontrowersje..., op. cil. - w rozdziale
"Edukacja wielokulturowa: walka o ksztaht polityki reprezentacji'; z kolci lcoretyczne podstawy
"celebrowania réznicy" ukazatem w ksiazce Wapdlezesne amerykaiiskie spory edukacyjne. Miedzy
sacjologiq edukacji a pedagogikq postmodernistyezng, Poznan 1994, ss. 126-130.

18. G. Stephens. [nterracial Dialogue in Rap Music. Call-and-Response in Multicultural
Style, "New Formations Spring", 1992, ss. 68-70, T, Swedenburg, Homies..., op. cil., s. 63.

1G. T. Swedenberg, Homies..., op. cil., . 59, 63-64.



Rap, walka o znaczenia i pedagogika 151

20.
21
22.
23
24,

25.
5. 253,

43.
44,
45.

Tamze, s. 59, 65.

T. Wojciak, Gangsta rap ocicka krwig, "Polityka" nr 30, 23 07 1994, | ss. 16-17.
T. Swedenberg, Homies..., op. cit., s. 59.

Tamze, s. 58.

Tamze, s. 57.

1. B. Twitchell, Carnival Culture. The Trashing of Taste in America, Nowy Jork 1992,
2607.

. T. Swedenberg, Homies..., op. cit, s. 57.

. G. Stephens, Interracial..., op. cit, s. 66..

. Tamze, ss. 69, 71, 77 oraz T. Swedenberg, Homies..., op. cil., ss. 58, 61.

. G. Stephens, [nterracial..., op. cit, s. 62

. Tamze, ss. 78-79.

. M. E. Blair, Commercialization..., op. cit. s. 28.

. 1. B. Twitchell, Carnival..., op. cit.,, s. 260.

. 'T. Swedenberg, Homies..., op. cil., ss. 38-60, 63-64.

. 63. M. E. Blair, Commercialization..., op. cit. ss. 21-22. 29-30.

. T. Swedenberg, Homies..., op. cit.,, s. 59; C. Powcll, Rap Music..., op. cil., s. 249,
. T. Wojciak, Gangsta rap..., op. cit.

. Por. L. Grossberg, We gotta get..., op. cil. s. 208-209.

. Tamze, s. 234.

. S. Shapiro, Between Capitalism and Democracy, Nowy Jork 1990, s. 59, ss. 104-105.
. T. Wéjciak, Gangsta rap..., op. cit.

. C. Powell. Rap Music..., op. cit., 5. 245,

. T. Swedenberg, Homies..., op. cit., s. 65.

Tamze, s. 257.
I. Fiske, Understanding..., op. cil., s. 188,
R. Bunt, Engaging with the Popular: Audiences for Mass Culture and What to Say

about Them, w: Cultural Studies, red. L. Grossberg, C. Nelson, P. Treichler, Nowy Jork 1992,

s. TL

46. L. Grossberg, Pedagogy in the Present..., op. cit, s. 102-103.
47. C. G. Prado, The Limits of Pragmatism, New Jersey 1987, s. 15, 20.



