Beata Frydryczak

Waltera Benjamina idea poszukiwania sladow

Chociaz w tekstach Waltera Benjamina pojecie $ladu pojawia si¢ rzadko, a jed-
nak przy blizszym wgladzie okazuje sig, ze jego miejsce w catosci koncepcji jest
znaczace 1 wieloaspektowe. Nie zostalo ono wprawdzie tak szeroko opracowane jak
pojecie aury, jednak oba stanowia swoje dialektyczne dopeinienie, zwtaszcza gdy
uznamy za definicj¢ $ladu stwierdzenie, iz ,,$lad jest przejawem bliskosci, bez
wzgledu na to jak daleko rzecz, ktéra go pozostawita, moze by¢"'. Aure Benjamin
definiyje jako ,,przejaw dali, bez wzgledu na to jak blisko dana rzecz moze si¢ znaj-
dowac"’. Dialektyczne napigcie pojawiajace si¢ migdzy dwoma terminami nabiera
dodatkowego znaczenia, gdy uznamy, ze w warunkach $§wiata poauratycznego
w miejsce utraconego doswiadczenia (auratycznego) wkracza poszukiwanie $la-
dow. Mozna zatem zatozy¢, ze $wiat poauratyczny wymaga jednej szczegdlnie
aktywnos$ci: poszukiwania 1 odkrywania ,,§ladow" w celu ich zachowania, a poprzez
to odzyskania aury, cho¢by w szczatkowej lub ,,$ladowej" postaci.

W interpretacjach refleksji Benjamina pojgcie aury najcze$ciej utozsamiane jest
ze sposobem istnienia dzieta sztuki. Tu auratyczno$¢, wywodzaca si¢ z nieautono-
micznego bytu sztuki, pozostajacej na stuzbie kultu lub rytuatu, rozumiana jest jako
czynnik orzekajacy o autentyczno$ci i oryginalno$ci dzieta. Mozliwa jest do od-
czytania tylko ,,tu i teraz". Aura - kontemplacyjne odczucie mozliwe tylko w obec-
nosci oryginalu, doswiadczenie, w ktorym =zatopiona jest cata tradycja, zanika
w warunkach racjonalizacji $§wiata. W miarg¢ postgpujacej sekularyzacji sztuki,
w miejsce wartosci kultowej pojawia si¢ nowa wartos¢, ktora okresla jej stopien
autonomii. Sytuacj¢ te¢ zmienia pojawienie si¢ mozliwosci powielenia oryginatu
przy pomocy metod technologicznych, co szeroko analizowane jest w artykule
Dzieto sztuki w dobie reprodukcji technicznej.

Utrata aury wiaze si¢ z zanikiem doswiadczenia tradycyjnego, w miejsce ktore-
go wkracza jego nowoczesna forma - przezycie o naturze szoku. Wysitek Benjami-
na skierowany jest jednak w strong poszukiwania mozliwosci odkupienia, przy-
najmniej w szczatkowej postaci, tego co wspotksztattuje §wiat auratyczny, dlatego
aura powinna by¢ zachowana (lub odzyskana), jesli spelniona ma by¢ obietnica

" W. Benjamin, The Arcades Project, przekt. H. Eiland, K. McLaughlin, London 1999, s. 447.

* Ibidem; por. tez: Dzielo sztuki w dobie reprodukcji technicznej. Mala historia fotografii,
w: Aniol historii. Eseje, szkice, fragmenty, wybor i opracowanie H. Orlowski, Poznan 1996,
s. 208, 117.
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szczescia, a poprzez nie mesjaniczna obietnica zbawienia.

W refleksji Waltera Benjamina odnalez¢ mozna drugie, szersze rozumienie au-
ry, wykraczajace poza dzieto sztuki. Zwrdcil na to uwage Jurgen Habermas’, wska-
zujac tkwiaca w mysli Benjamina ambiwalencje, ktora przemawia za tym, by do-
strzega¢ podwdjna definicj¢ aury, rozumianej jako ,niepowtarzalne zjawisko dali"
oraz rodzaj ,obdarzenia spojrzeniem". W pierwszym przypadku, wiazac aurg
z kultem lub rytualem, Benjamin, a za nim Habermas, oceniali pozytywnie jej zanik
wowczas, gdy w gre wchodzito dzieto sztuki i jego szeroki odbidr. Habermas chce
jednak, by wskazana dwuznaczno$¢ zwiazana z pojeciem aury zostata przekroczona
przez zawegzenie problemu do samej sztuki. Utrzymuje przy tym, iz wraz z przekro-
czeniem autonomicznej sztuki 1 upadkiem aury, ezoteryczny dostgp do dziela sztuki
1jego rytualny dystans od odbiorcy znikna. Dlatego kontemplacja, charakterystycz-
na dla samotnego czerpania przyjemnosci ze sztuki, nie moze mie¢ tu miejsca.

Na t¢ sama ambiwalencj¢ wskazuje rowniez Ryszard Rézanowski, ktory probuje
okresli¢ wzajemna relacj¢ dwoch mozliwych definicji, nie przedktadajac zadnej
z nich, jak to czyni Habermas. Rézanowski twierdzi, ze aura moze by¢ bezposred-
nio powiazana z procesem reifikacji - jako ,,urzeczowienie przedmiotu", ale takze
moze by¢ rozumiana jako ,stylizacja", ,,ornamentalne ocyrklowanie", w ktéorym
rzeczy tkwiajak w futerale’. Roézanowski, potwierdzajac niejednoznaczno$¢ pojecia
aury, sygnalizuje dwie definicje: jako ,,wskazywanie rzeczy poza siebie" oraz ,,au-
ratycznos$¢" rozumiangjako ,,urzeczowienie przedmiotu".

Benjamin dostrzegal aur¢ w kazdym przedmiocie. Nie oznacza to jednak, ze
kazda rzecz posiada auratyczny charakter, jak przedmioty kultu, lecz ze w kazdej
z nich mozna odczyta¢ bardziej lub mniej wyrazne $lady aury. Wedtug filozofa,
aurg jest wyobrazenie grupujace si¢ wokot jakiego§ przedmiotu percepcji, natomiast
jej ,odpowiednikiem" w przypadku przedmiotu uzytkowego jest ,,doswiadczenie,
ktore pozostawito §lady rak". Te same ,,$lady" Benjamin przywotywal, gdy opisy-
wal rodzaj doswiadczenia tradycyjnego (przeciwstawionego nowoczesnemu prze-
zyciu), ktoremu wiasciwe jest kontemplacyjne nastuchiwanie opowiesci roztacza-
nych przez gawedziarza: ,,W ten sposob - dodaje Benjamin - pozostaje na nim
[nastuchujacym] s$lad opowiadajacego, jak na glinianej misie $lad dtoni garncarza'.

Tu tkwi rdéznica pojgé, przejawiajaca si¢ w metaforze ,,wyluskania przedmiotu
z tupiny", ktora doskonale wychwycit Rozanowski: ,,Doswiadczenie aury. tajemni-
cy rzeczy, jest odkryciem, nie unicestwieniem. (...) Obraz auratycznie ostonigtego
przedmiotu przeciwstawia si¢ obrazowi naglej, nieoczekiwanej dotykalnosci. (...)
Doswiadczenie aury jest postrzezeniem momentu do§wiadczalnos$ci przedmiotu.
Termin «postrzezenie» nalezy rozumie¢ nie tylko w sensie «zmyslowego postrze-
gania», ale takze jako «uchwycenie»"’. Do$wiadczenie auratyczne oznacza zatem
postrzezenie zjawiska w okre§lonym momencie i samo dostrzezenie postrzegalnosci
zjawiska.

Pojawia si¢ tu jednak pytanie, czy $lady sajedynie danymi zmystowymi odsy-
fajacymi do aury, czy nalezy rozumie¢ je roOwniez nieco szerzej, jako wewngtrzna
dyspozycje przedmiotu, rzeczy, zjawiska? Jezeli tak, to woéwczas $lad bliski staje
si¢ neoplatonskiej ,,wewngtrznej naturze rzeczy", ktéra jest celem interpretacji ale-

*J. Habermas, Consciousness-Raising or Rescuing Critique, w: On Walter Benjamin. Critical
Essays and Recollections, red. G. Smith, London 1991.

' Zob. R. Rozanowski, Pasaze Waltera Benjamina. Studium mysli, Wroctaw 1997, s. 213.

‘Ibidem, s. 250.

‘Ibidem,s. 218-19.
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gorycznej, odstaniajacej zamaskowang prawde. Slad zatem - jako znak, ktory
wskazuje co$ innego - jest rodzajem szyfru w §wiecie poauratycznym, w ktorym
w miejsce dotychczasowej harmonijnej relacji, jaka nawiazuje si¢ migdzy aura
i symbolem, wkracza szok rozpoznania przepasci dzielacej obraz alegoryczny ijego
znaczenie.

To mys$lenie odnajduje swoje zrddta w neoplatonizmie, gdzie $lad jest odesta-
niem do idei jednosci, ale takze zbliza si¢ do pojecia alegorii. Tu, pomigdzy on-
tycznym $wiatem umystowym a $wiatem zmystow, zachodzi podobna relacja jak
migdzy przedmiotem a jego zwierciadlanym odbiciem. Oba nie moga istnie¢ bez
absolutu. Ale absolutu nie sposob przedstawié¢, pozostaje niewyrazalny. Slady wigc
udostepniaja mozliwos¢ jego ukazania; jako dane zmyslowe moga odsyta¢ poza
siebie, sugerowaé co$ innego, co$ wiecej. Sw. Augustyn widzial w rzeczach ,$lad
piekna", odsylajacy do Boga, jednosci i1 catosci: ,Kt6z bowiem dostrzeze bez
uprzedzenia, ze nie ma postaci ani w ogdle nie ma ciata, w ktérym by nie byto ja-
kiego$ $ladu jednosci. W kazdym przeciez ciele, cho¢by najpigkniejszym, poszcze-
gblne czgsci sa z koniecznos$ci rozmieszczone w przestrzeni, kazda w innym miej-
scu - zadna wigc nie moze osiagnac tej jednosci, do ktorej dazy"'.

Pelniejszy wyraz myslenie to zyskuje w refleksji Marsilio Ficina, ktéry zredu-

kowatl wszystkie procesy zachodzace w $wiecie do sity przyciagania, stanowiacej
»trzeci obszar", jak go nazywa Alicja Kuczynska, pomigdzy tym co ziemskie a tym
co niebianskie, miedzy $wiatem materii i $Swiatem ducha’. Wedlug filozofa, $wiat
stworzony pozbawiony jest bezposredniej wigzi ze stworca ale caly czas podejmuje
probe jej rekonstrukcji, powrotu do zrodta, stanu narodzin. Przyciaganie, rozumiane
jako sita oddzialywania rzeczy na siebie, przesadza o ich wzajemnym powiazaniu
1 estetycznym oddziatywaniu. To wieczny proces obejmujacy to co stworzone:
wszystko co juz jest stworzone, moze podlegaé przyciaganiu, zostaé witaczone
w proces dokonujacego si¢ spetniania. Proces przyciagania, a nie sam akt stworze-
nia, nadaje §wiatu, rzeczom 1 zjawiskom stabilno$¢, sprawia, ze sa tym, czym sa-
nadaje im tozsamos¢.
- W zwiazku sympatii migdzy rzeczami, przybierajacej posta¢ filozofii mitosci
przenikajacej $wiat 1 kosmos, i prowadzacej do wykazywania wspolnych cech
tkwiacych zaré6wno w zjawiskach pochodzacych z réznych dziedzin, jak i w sto-
wach i rzeczach, wyraza si¢ zasada podobienstwa (similitudine) - ,,epistema podo-
bienstwa'’. Nabiera ona konkretnej postaci w nauce o sygnaturach (ukrytych
zwiazkach zachodzacych migdzy poszczegdlnymi przedmiotami). Renesans wie-
rzyt, ze kazdy przedmiot zostal naznaczony przez Boga jaka$ szczegodlna cecha
»pieczecia", ktora umozliwia rozpoznanie relacji zachodzacych migdzy rzeczami.
Umberto Eco twierdzi, ze ars signata poucza, iz wszystkim rzeczom nalezy nada-
waé prawdziwe nazwy, ktore znany byly Adamowi w raju”. Stad tez wzigto sig
przekonanie, ze w rzeczach mieszkaja ukryte moce.

"Sw. Augustyn, De vera re.l, XXXII, 60, za: W. Tatarkiewicz, Historia estetyki. Estetyka sre-
dniowieczna, Warszawa 1988, s. 63.

* U Ficina sfera pigkna znajduje si¢ migdzy sferag dobra a sfera sprawiedliwos$ci, stanowiac
swoisty obszar mediacji migdzy tym ,,co si¢ dopiero pojawia" a czyms$, co juz znika; jest to ,,sfe-
ra, gdzie mozliwe staje si¢ rzeczywistym, a rzeczywiste - zmierzchem, koncem" (A. Kuczynska,
Piekny stan melancholii. Filozofia niedosytu i sztuka, Warszawa 1999, s. 110). Sfera przyciagania
to druga, po akcie stworzenia, sfera przez niego wyrdzniona.

> A. Kuczynska, Piekny stan melancholii, ibid., s. 175.

" U. Eco, Sztuka i pickno w sredniowieczu, op. cit., s. 210.
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Tym samym, mamy tu ,,nobilitacj¢" fundamentalnej dla mys$lenia alegorycznego
zasady przektadalnos$ci jednego rodzaju opisu rzeczy najego inny rodzaj: rzeczy na
pojecia, pojecia na znaki. Mozna, jak w emblematyce, mowi¢ o filozofii obrazéw,
ktora dokonata nobilitacji detalu, szczegdtu, fragmentu - myslenia asocjacyjnego'.

U Benjamina myslenie to przektada si¢ na pojecie alegorii i1 filozofi¢ j¢zyka
sformutowana w artykule O jezyku jako takim ijezyku czlowieka, 1 powtdrzona
poézniej w Pochodzeniu niemieckiego dramatu tragicznego. J¢zyk okresla egzysten-
cje wszelkiego istnienia, obejmujacego §wiat ozywiony 1 nieozywiony oraz $wiat
cztowieka: ,,Nie ma takiego zdarzenia czy rzeczy w naturze ozywionej 1 nieozZywio-
nej, ktora w jaki$ sposob nie miataby udziatu w jezyku, bowiem w naturze wszyst-
kiego lezy komunikowanie swego duchowego znaczenia"”. Wszystko co istnigje,
istnieje w jezyku: $wiat jest tekstem pelnym znaczen i symboli, czekajacych na swe
rozszyfrowanie 1 ,,deszyfranta". W j¢zyku bowiem - a nie poprzez j¢zyk - wyraza
si¢ duchowa istota kazdej rzeczy”. Chociaz wszystko wyraza si¢ w jezyku, jezyk
czlowieka rézni si¢ od jezyka rzeczy. Cztowiek posiada t¢ nieznana rzeczom zdol-
no$¢, dang mu przez Boga w raju, dzigki ktorej posiadt on dar poznania przez na-
zywanie: ,,stowo czlowieka to nazwa rzeczy". Jezyk rzeczy nie dysponuje gltosem,
rzeczy nie posiadaja zdolno$ci nazywania, jakkolwiek wypowiadaja si¢ wobec
cztowieka. Ten za§ nie nazywa rzeczy dowolnie, lecz stara si¢ w nie wshluchac,
uchwyci¢ ich istotg, poniewaz w ich jezyku kryje si¢ nadana im przez Boga nazwa.
Moment ,,nastuchiwania", okreslajacy magiczny zwiazek z rzeczami, symbolicznie
wyraza sig¢, jak moéwi Benjamin, w dzwigku, ktory stanie si¢ tak istotny dla wy-
zwolenia wspomnienia, pamigci mimowolne;.

Czlowiek moze tylko odtworzy¢ stowo tworcy. Nazwa - wyjasnia Rozanowski
- petni funkcje spoiwa laczacego jezyk ludzi z jezykiem rzeczy. Cztowiek wshu-
chujac si¢ w mowe rzeczy staje si¢ ,,mesjanicznym tlumaczem" ich niemego jgzy-
ka, ktory przektada na wilasny jezyk nazw".

Grzech pierworodny cztowieka zburzyl pierwotna czystos¢ jezyka, opierajaca
si¢ na odpowiednio$ci rzeczy 1 nazwy. Wypedzenie z raju oznacza wypedzenie
z czystego jezyka: jest to moment splatania jezykow, ktorego metaforycznym obra-
zem staje si¢ wieza Babel. Grzech pierworodny dotknat rowniez rzeczy, ktore
oniemiaty. Nazwa staje si¢ znakiem ($§ladem?), ,,abstrakcyjnym elementem jgzyko-
wym" (Rézanowski), za§ jezyk traci swoj walor bezposrednio$ci. Znak, moéwi
Benjamin, okres$la nowa formulg alegorii, jej nowy rozwdj"”, oznacza relacj¢ mig-
dzy stowem a niemajuz rzecza Co istotne, ,,grzeszny upadek ducha jezyka" okre-
sla rowniez Benjaminowskie rozumienie alegorii, na co uwage zwraca Sauerland,
przypominajac, iz w alegorii zadomowit si¢ grzech pierworodny”. Jezyk upadtej

" ,Myslenie alegoryczne przyjmuje, ze wyobrazenie rzeczy obdarzonych odmienng zewngtrzna
naturag a przez to rowniez ksztaltem, mozna - na wiele sposobow - «przektadaé» na bytowo
identyczne a formalnie rozne znaki, np. rzeczy na pojgcia, pojgcia na znaki, badz jak w emble-
niatyce, tworzy¢ swoista «filozofi¢ obrazoéw» przyjmujac zatozenie, ze wtasnie na obrazach opie-
raja si¢ wszelkie dziatania ludzkie" (A. Kuczynska, Piekny stan melancholii, op. cit, s. 177, 191).

*W. Benjamin, On Language as Such and on the Language of Man, w: One-Way Street and
Other Essays, ttum. E. Jephcott, K. Shorter, London - New York 1997, s. 107.

? ,Jezyk jest duchowa istota rzeczy" (ibidem, s. 112).

" R. Rézanowski, Pasaze Waltera Benjamina, op. cit., s. 61.

" W. Benjamin, The Origin of German Tragic Drama, ttum. J. Osborne, wstep G. Steiner,
London-New York 1994., s. 163.

“ K. Sauerland, O Bogu, jezyku, rzeczach i historii (Walter Benjamin), w: Od Diltheya do
Adorna. Studia z estetyki niemieckiej, Warszawa 1986, s. 135.
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natury przemawia juz tylko jezykiem abstrakcji, znaku, za§ ona sama poddaje si¢
interpretacji alegorycznej, ktora probuje odkry¢ znaczenie w detalu, we fragmencie,
w ruinach.

,»Alegoria zatem jawi si¢ jako efekt upadku rajskiego, czystego jezyka, przez co
nazwa i rzecz zostaly rozdzielone 1juz nie nachodza na siebie. Mozliwos$¢ dotarcia
do prawdziwej nazwy rzeczy polega na rozbiciu ,,materialnej zawartosci" w celu
wydobycia z niej prawdy. Lecz prawda ujawnia si¢ juz tylko jako alegoria. Jedynie
alegoryk moze ja odczytac: Alegoryk sigga tu, sigga tam, do chaotycznej giebi, jaka
ma do swej dyspozycji dzigki swej wiedzy, wyciaga jakas rzecz, stawia ja obok
innej, sprawdza, czy do siebie pasuja: to znaczenie do tego obrazu, ten obraz do
tego znaczenia. Rezultatu nigdy nie mozna przewidzie¢, bowiem mig¢dzy nimi nie
ma zadnego naturalnego zaposredniczenia"".

Jedynie alegoryk moze dokonac ,,cudownego przeistoczenia" ukrytej material-
nej zawartosci w parabolg zbawionego zycia. Wysitek zatem skierowany jest na
sytuacje, w ktorej rzeczy moglyby raz jeszcze by¢ okreslone przez ich wtasciwe
nazwy". Dlatego nie jest on tak bardzo zainteresowany sama rzecza jak jej wia-
sciwym 1 alegorycznym znaczeniem, czyli znaczeniem, ktore rozbrzmiewa w relacji
z teologicznym pojeciem zbawienia. W procedurze tej ujawnia si¢ jeden istotny
moment: to, co fragmentaryczne, ,,zagadkowy fragment", moze, wraz z innymi,
stworzy¢ nowa cato$¢. Zalezy to od alegorysty, od jego zdolno$ci dopasowania
odpowiednich czg¢sci.

Pozwala to mowi¢ o dialektyce obiektywnos$ci 1 subiektywnos$ci, czytelnej
w rzeczach dostgpnych alegoryscie, ktora Karol Sauerland interpretuje jako obiek-
tywne ,,Swiadectwo o sobie w cierpieniu" oraz subiektywna nadzieje na wybawie-
nie. Potwierdza to Richard Wolin twierdzac, ze wtasnie w subiektywizmie procedu-
ry alegorycznej tkwi istotny moment pocieszenia, bowiem dialektyczny charakter
alegorii powoduje, ze wszelka tre§¢ moze przeobrazi¢ si¢ w swoje przeciwienstwo.
Dzigki procesowi inwersji, ktory jest wyrdzniajaca dla alegorii technika to co wy-
raza si¢ w postaci ,trupiej czaszki", moze okazac si¢ ,,obliczem aniota".

,W sladzie wltadamy rzecza w aurze ona bierze nas w posiadanie"” - twierdzi
Benjamin. Tylko $lad daje mozliwo$¢ wtadania rzecza: manipulowania nia ,,przy-
krawania do wtasnych wyobrazen", nazywania - az ,,obudzi si¢" w niej co$, co
sprawia, ze nagle stajemy wobec niej oniemiali. Spojrzenie otwiera tajemny zwia-
zek z rzecza: nasze postrzeganie budzi ,,spojrzenie" danej rzeczy. To spojrzenie
otwierajace dal, a wiec kierujace poza siebie. Jednostka kontemplujaca przedmiot
(,,ogrzewajaca go cieptem rak" - powie Benjamin®) jest w stanie obudzi¢ lub
przywroci¢ to co niematerialne - jego aurg. Mozna odnie$¢ wrazenie, czytajac
wspomnienia Scholema, ze sam Benjamin ucieles$nial taka postawe: ,,Uwielbiat
pokazywac te przedmioty - nadmienia Scholem - dawac je go$ciom do rgki, dumac
nad nimi jak pianista nad klawiatura"”.

Okazuje sig jednak, ze pomijane przez interpretatorow Benjamina pojgcie aury
rozumianej jako ,,spojrzenie odwzajemnione" pozwala dostrzec rodzaj mediacji
migdzy aurai $§ladem 1 interpretacji §ladu, ktory przez to co zinterpretowane, kieruje
swe spojrzenie ku aurze. Tak rozumiana aura mozliwa jest wowczas, gdy przedmiot

" W. Benjamin, The Arcades Project, op. cit., s. 368.

“R. Wolin, Walter Benjamin. An Aesthetic of Redemption, New York 1982,s. 71-72.
" W. Benjamin, The Arcades Project, op. cit, s. 447.

* W tej metaforze wyrazasig rowniez Levinasowska idea pieszczoty.

" G. Scholem, Walter Benjamin: The Story of a Friendship, New York, 1981, s. 37.
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percepcji, to, co postrzegane, ogladane, widziane, jest w stanie - moéwiac slowami
Benjamina - odwzajemni¢ spojrzenie: ,,W spojrzeniu jest przeciez zawarte oczeki-
wanie, ze bgdzie ono odwzajemnione przez tego, do kogo jest zwrocone. Tam,
gdzie oczekiwanie to bywa spetnione (a moze ono tak samo dotyczy¢ w mysli spoj-
rzenia intencjonalnego, skupienia uwagi, jak i spojrzenia w zwyklym sensie tego
stowa), spojrzeniu towarzyszy aura w catej pelni «postrzegalnos¢ - méwi Novalis -
to skupienie uwagi». Postrzegalno$¢ tego rodzaju nie jest wtasciwie niczym innym,
jak postrzegalnoscia aury. Doswiadczenie aury to zatem przenoszenie pewnej utar-
te] w spoteczenstwie ludzkim formy reakcji na stosunek martwej natury lub zywe;j
do czlowieka. Ten, kto jest ogladany albo kto przypuszcza, Zze si¢ na niego patrzy,
wytgza wzrok. Doswiadczy¢ aury jakiego$ zjawiska to tyle, co obdarzy¢ je zdolno-
$cig widzenia"”.

Spojrzenie, dodaje Benjamin w Pasazach paryskich, otwiera magiczny dystans,
charakteryzujacy aurg”.

Dlaczego Benjamin wigze aurg i $lad z idea spojrzenia? By¢ moze odpowiedzi
nalezy szuka¢ w jego filozofii jezyka, cho¢ ta interpretacja nie zostala przez niego
w ten sposob sformutowana, ttumaczy ona jednak ,tajemny zwiazek" z niema rze-
cza. Nieme bowiem sa rzeczy w upadlej naturze, ale to co nieme, posiada sitg wyra-
zu: spojrzenie. Spojrzenie jest warunkiem wstegpnym nawiazania kontaktu, ustano-
wienia innej relacji anizeli zmystowej. Bowiem, co zauwazyt Sauerland, tak jak
dusza cztowieka przebija w jego fizjonomii, tak istota jezyka przejawia si¢ w jego
wypowiedzi”. A doda¢ tu rowniez nalezy: tak rzecz wyraza si¢ w swoim jezyku.
Jednostka zrozumie¢ moze go wowczas tylko, gdy wsluchujac si¢ w rzecz, stajac
si¢ jej ,,mesjanicznym tlumaczem", zbawi ja, przekladajac jej mowe¢ na wilasny
jezyk nazw”.

»Spojrzenie odwzajemnione" jest zatem warunkiem nawiazania relacji z przed-
miotem. Jezeli przy tym moze by¢ rozumiane jako ,,wsluchiwanie si¢" w celu usta-
nowienia porozumienia, ktorego efektem jest odkrycie na nowo znaczenia rzeczy, jej
nazwy, to w tym wymiarze $lad odsyta do jezyka rzeczy, czyli do jej duchowej istoty.

Mysliwskie skojarzenia, tak czgsto przez Benjamina przywotywane, wskazuja,
ze potrzeba tu czego$ wigce] niz tylko kontemplacji: potrzeba tropienia $ladow.
Nasuwa si¢ poszerzone rozumienie $ladu, ktére nie jest tylko i wylacznie zmysto-
wym czy rzeczowym $§wiadectwem aury. Jak sugeruje Benjamin w Das Passagen-
Werk, slad objawia si¢ w przezyciu (Erlebnis), jest czym$ nagle dosiggajacym
cztowieka. To trop naprowadzajacy: ,ten kto podaza $ladami nie powinien jedynie
skupia¢ uwagi, lecz zwaza¢ na wielos¢ réznych rzeczy, podobnie jak mys$liwy"”.
A zatem wymaga czujnosci, otwarcia na wrazenia, stanu gotowosci, moze tak wta-
$nie, jak to opisuje T.W. Adorno w refleksjach dotyczacych Sladéw Blocha: ,,Zta-
mana gatazka, $lad odcisnigty w ziemi przemawiaja do chlopigcego bieglego oka,
ktore nie poprzestaje na tym, co kazdy widzi, ale spekuluje. Tutaj co$ tkwi, tutaj cos
si¢ kryje, posréd normalnej, nie narzucajacej si¢ codziennos$ci: «Przypadek ma to

"a7

w sobie». Czym to jest, nikt dobrze nie wie"”'.

* W. Beniamin. O kilku motywach u Baudelaire'a, ttum. B. Surowska, ,,Przeglad Humani-
styczny" 1970, nr 5-6, s. 113.

” W. Benjamin, The Arcades Project, op. cit., s. 314.

* Por. K. Sauerland, O Bogu, jezyku, rzeczach i historii, op. cit, s. 134.

* R. Rézanowski, Pasaze Waltera Benjamina, op. cit., s. 61.

* W. Benjamin, The Arcades Project, op. cit., s. 801.

"T.W. Adorno, Slady Blocha, w: Sztuka i sztuki, op. cit., s. 305.
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Podobna sytuacje opisuyje Benjamin réwniez w Berlinskim dziecinstwie, we
fragmencie Zowienie motyli, gdzie opis polowania ujawnia calg konstelacj¢ senséw
wpisujacych si¢ w z pozoru btahe zdarzenie: ,,Zaczynata rzadzi¢ miedzy nami stara
reguta mysliwska: im bardziej sam kazdym widknem dostosowywatem si¢ do zwie-
rzecia, im blizszy motylowi stawalem si¢ wewngtrznie, tym bardziej jego dziatania
1 zaniechania przyjmowaty odcien decyzji cztowieczych, az w koncu bylo tak, jak-
bym moégt odzyskac swoje cztowieczenstwo jedynie za ceng udanego towu""". Ten
szczegbdlny zwiazek migdzy mySliwym 1 zwierzyna ujawnia w opisie Benjamina
jeszcze jeden aspekt: zdolnos¢ wstuchiwania si¢ w ,,obca mowe" motyla, mowe,
ktora w dorostym zachowatla sig jako ,,imiona dziecinstwa".

Polowanie przypomina rowniez przezycie, charakterystyczne dla doswiadczenia
przechodnia wielkomiejskiej ulicy. Bliskie staje si¢ wigc doswiadczeniu nowocze-
snosci. Taka natur¢ odczytuje w nim Zygmunt Bauman, ktory poroéwnujac miasto
z pustynia poszukuje odpowiedniej metafory opisujacej nowoczesnego wedrowca.
Wtlasnie ta metafora spotyka si¢ z opisywanym przez Benjamina do§wiadczeniem
,mysliwego". Nawiazujac do Edmunda Jabesa, Bauman zauwaza, ze do$wiadczenie
nowoczesnej jednostki, mieszkanca miasta, jest tozsame z doswiadczeniem weg-
drowca na pustyni podazajacego droga na ktoérej wszelkie mozliwe do odkrycia
slady wciaz ulegaja zatarciu, rozwianiu przez wiatr. Poszukiwane $lady nie sa wigc
czym$ trwalym, przeciwnie - na piasku pustyni moga by¢ jedynie $ladami Sladow.
Dla wedrowca poszukiwanie $ladow moze oznaczaé poszukiwanie innych, dla my-
sliwego, $lady dajq orientacje w swiecie. To co im wspolne, to przestrzen, ktora nie
jest zwiazana ani z przyszlo$cia ani przeszlo$cia w ktorej istnieje jedynie teraz-
niejszo$¢” - w niej wszystko jawi si¢ wciaz od nowa, wciaz si¢ zdarza.

Ukierunkowanie pojecia $ladu na jego literalne znaczenie pokazuje, ze $lad,
w przeciwienstwie do kontemplatywnej natury aury, wymusza dzialanie, aktyw-
nos¢, ktora nie skupia si¢ wytacznie na upragnionym przedmiocie, lecz obeimuje
wszystkie towarzyszace czynniki. To wlasnie one okre$laja to, czego si¢ poszukuje,
ale dodatkowo rowniez ,,tu 1 teraz" slad wskazuja a przez to wzbogacaja o dodat-
kowe sensy, ktorych on sam w sobie nie posiada. Oznacza to, ze mozliwos$¢ ich
odczytania tkwi w interpretacji.

Slad, moéwi Benjamin, prowadzi do doswiadczenia otwierajacego nowe
przestrzenie aktywno$ci i chociaz filozof ich nie definiuje, oczywiste staje sig,
ze w gre nie wchodzi kontemplacja przeszto$ci, lecz dzialanie ukierunkowane
na przyszlo$¢. Taki charakter zbieracza §ladow w pelni uciele$nia dziecko, jed-
na z figur wyr6znionych przez Benjamina. W tym konteks$cie czytelniejsze staja
si¢ dwie przez niego wskazane, pozornie przeciwstawne, a jednak, jak si¢ wy-
daje, uzupetniajace si¢ postawy: dziecko, ktore jak mysliwy podaza odczytywa-
nymi $ladami, oraz ,charakter destrukcyjny"”, ktory zaciera wszelkie $lady.

* W. Benjamin, Berlinskie dziecinstwo okolo roku tysiqc dziewiecsetnego, thum. A. Kopacki,
,Literatura na Swiecie" 2001, nr 8-9, s. 78.

? Zob. Z. Bauman, Przedstawienie na pustyni, w: Drobne rysy w ciqgtej katastrofie. Obec-
nos¢ Waltera Benjamina w kulturze wspoiczesnej, red. A. Zeidler-Janiszewska, Warszawa
1993, s. 72-73: Z. Bauman, Wieloznacznos¢ nowoczesna, nowoczesnos¢ wieloznaczna, thum.
J. Bauman, Warszawa 1995, s. 23-24.

* O charakterze destrukcyjnym Benjamin pisze w krotkim eseju pod tymze tytutem, w ktoérym
wyraza si¢ idea ,,pozytywnej destrukcji". (Zob. W. Benjamin, On Destructive Character, thum.
Jephcott, K. Shorter, w: One-Way Street and Other Essays, op. cit.).



