Wydarzenia kulturalne - opinie, komentarze

Krzysztof Kostyrko

,,Swego rodzaju dramatem wspotczesnych elit jest to, Zze muszq same sobie
udowadnia¢, ze wyrastajq ponad ,,globalng wioskq", ktorq wypetnia zgietk
cywilizacyjny."
Ostatnie zdanie z ksiazki Marcina Czerwinskiego ,,Sztuka
w pejzazu kultury", Instytut Kultury, Warszawa 1997 .

Wydarzenia i niewydarzenia

Julia Hartwig w kwietniowym numerze ,,Wigzi", piszac o swoim
uczestnictwie (udziale) w ,,rozbudzonej kulturalnie Warszawie" wymienia
1 komentuje kilka godnych uwagi spektakli teatralnych, wystaw, kon-
certow, ksiazek, a migdzy innymi: ,,Burz¢" Szekspira w rezyserii Krzy-
sztofa Warlikowskiego, ,,Morze 1 zwierciadto" Wystana Audena w rezy-
serii Jerzego Grzegorzewskiego, ekspozycje prac Louise Bourgeois w Za-
checie, wystaweg Nan Goldin w Centrum Sztuki Wspdtczesnej, koncert
Murraya Perahii z orkiestra Academy of Saint-Martin - In-The Field,
znakomite ksiazki: Antoniego Libery - przeklady utworow Holderlina,
,Ztotego pelikana" Stefana Chwina. Wbrew malkontentom gloszacym
zastO0j w kulturze, nasza wybitna poetka konczy swoj tekst powiedzeniem,
ktore znalazto zastosowanie takze w tytule: ,,E pur si muove".

Nie jest moja intencja polemika z Julia Hartwig, rzeczywiscie
sporo si¢ dzialo wiosnag w zyciu kulturalnym Warszawy, Krakowa,
innych miast 1 regionéw Polski. Do listy wydarzen interesujacych
doda¢ by mozna wiele, przyktadowo chocby: w Operze Narodowe;j
- przedstawienia popremierowe ,,Don Giovanniego" Mozarta w rezyserii
Mariusza Trelinskiego, w scenografii Borisa Kudlicki z kostiumami
Arkadiusa, pod kierownictwem muzycznym Jacka Kasprzyka; pra-
premiera ,,Podrozy do Reims" Rossiniego pod dyrekcja Alberta Zeddy,
w rezyserii Tomasza Koniny, ze scenografia Rafala Olbinskiego,
z Ewa Podle§ w czotowej roli, wystawy malarstwa Jana Berdyszaka,
Jerzego Nowosielskiego, Niki de Saint Phalle - wszystkie w Zachegcie,
Beethovenowski festiwal w Krakowie, polsko-niemiecki festiwal Hof-
mannowski w operze w Poznaniu, festiwal Krystiana Lupy w Krakowie
1 Warszawie.

Poprzestang na tych przyktadach, chociaz bytoby jeszcze, o czym
pisa¢ - pominalem przeciez wiele premier nie moéwiac juz o prawdziwej
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mnogosci koncertow, wystaw, ksiazek - nie tylko z literatury pigknej, ale
waznych dla humanistyki pozycji naukowych.

Czy o wszystkich tych, w polskim zyciu kulturalnym nowo za-
istnialych faktach, zasadnie jest mowi¢, podobnie jak poetka, jako
o wydarzeniach? Nie sposob odpowiedzie¢ na to bez proby uswia-
domienia sobie, co zwykliSmy nazywaé¢ wydarzeniem Kkulturalnym.
Stowem tym okres§lato si¢ zazwyczaj tego rodzaju zdarzenie, ktore
przekracza oczekiwanie, jest faktem pozytywnym, niespodzianka,
uzyskuje szerszy niz zwykle rozglos w kregach kulturalnych. Najpierw
wsrod znawcow 1 w kregach profesjonalistow, ludzi sztuki, potem wsrod
licznych widzow 1 stuchaczy, milo$Snikow nie tylko danej dziedziny
tworczo$ci, ale wtasnie w szerszym, ponadregionalnym $rodowisku
kulturalnym. Z perspektywy socjologicznej mozna by powiedzie¢, ze
wydarzenie tworzy pewnego rodzaju nowa zbiorowo$¢ zogniskowana
wokot jakiego$ faktu uwazanego za doniosty. Tego rodzaju zbiorowos$¢
jest czyms$ mato uchwytnym, efemerycznym 1 trudnym do rozpoznania
na podstawie samej ,,powierzchniowej" obserwacji, jest jednak czyms$
bardziej trwatym niz zwykte zbiegowisko czy thum. Ma przy tym zdolnos¢
do zespalania ludzi, niekiedy nawet przybiera rozpoznawalne ksztalty
organizacyjne, lub wytwarza swego rodzaju poczucie solidarnos$ci z tymi,
ktorzy podobnie wysoko cenia sobie dane zjawisko. Czy nie taka sil¢ mial
kiedy$ polski jazz z ,,heroicznego" okresu Krzysztofa Komedy, Andrzeja
Trzaskowskiego 1 Andrzeja Kurylewicza ? czy 1 dzisiaj wokol réoznych
,kultowych", nazywanych bez umiaru przez dziennikarzy ,,genialnymi",
kapel muzycznych nie tworza si¢ swego rodzaju zbiorowosci spoteczne?
(Jak to si¢ dzieje - zastanawial si¢ nad tym kiedy$s Jerzy Wertenstein-
Zutawski - wielka szkoda, ze go zabraklo w tym naszym czasie!)

Wydarzenie zatem inicjuje pewien proces spoleczny, musi miec
niezbg¢dny potencjat, by¢ czym$ nowym w ,kraju", in Dichters Land,
w ktorym si¢ pojawia. Musi trafi¢ w niezaspokajane dotychczas
oczekiwania, nawet ledwo przeczuwane potrzeby.

Pojawienie si¢ nawet rzeczywiscie nowatorskiego zjawiska, inicjuje
swoistego rodzaju ruch w spotecznosci odbiorcow, lecz nie zawsze to
co nowe, a tym bardziej to, co radykalnie nowe, jest rozpoznawane
1 oczekiwane. W szczegdlnoSci moze nie mie¢ powodzenia w tym
srodowisku, do ktorego skierowal go zamyst programujacego imprezg.
Trafny dobor adresu spotecznego, otoczka wtasciwej aury sa warunkiem
pozyskania odbiorcy. W stacjonarnych, uporzadkowanych $rodowiskach
kultury petnia odpowiednie funkcje spoleczne popularyzatorzy, recen-
zenci, krytycy. Klopot, jaki neka zycie kulturalne wspotczesnej Polski
nie polega na braku godnych uwagi propozycji (ma oczywiscie racje
znakomita autorka ,,Btyskow"), a na dezintegracji, rozbiciu spotecznosci
kulturalnej. Na braku tak rozumianego srodowiska, jakie zapewni¢ moze
spoteczna, szersza niz partykularz, prawdziwie publiczna wymiang mysli
1 spory niepodszyte interesami, a oparte cho¢by na zblizonej znajomosci
wspotczesnej produkeji artystycznej - jezeli nie z autopsji to przynajmniej
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z wiedzy pozwalajacej na wstepne chocby usytuowanie ,,na mapie
faktow artystycznych". Zostawmy na stronie kwesti¢, czy tego rodzaju
srodowisko kiedykolwiek w przesztosci w Polsce bylo. Jezeli nawet byto
- to dos¢ utomne, zespalane nie zawsze konstruktywnymi zamierzeniami
1 wyobrazeniami, 1 nie tyle pozytywnymi emocjami, co niechgcia do
nowos$ci 1 tendencja do odrzucania zjawisk obcych z ducha.

A poniewaz nie ma Ssrodowiska kulturalnego, w zaniku jest krytyka
artystyczna. Wspomniany numer ,,Wigzi" juz na oktadce zadaje py-
tanie: ,,Czy krytyka umiera?" Blok wypowiedzi w S$rodku numeru
potwierdza zta kondycje krytyki artystycznej. Co wigcej, wypowiedzi
tworcow zamieszczone w ,Wigzi" zdaja si¢ $wiadczy¢ o niklych
oczekiwaniach na glosy krytyczne? Wprawdzie ciagle jeszcze wychodzi
, Tworczos¢", ,,Literatura na swiecie", ,,Dialog", ,,Arkusz" i kilka innych
,miesigcznikow" ale ukazujacych si¢ w coraz nizszych naktadach 1 coraz
rzadziej. Jeszcze egzystuje krytyka w ,,Tygodniku Powszechnym", nie-
kiedy zdarzy si¢ w ,Gazecie Wyborczej", ,,Rzeczpospolitej”, ,,Try-
bunie", ale generalnie krytyke jako rodzaj autonomicznego pisarstwa
majacego ambicje poznawcze, zastapily recenzje, informacje, teksty
majace charakter uzytkowy, wpisane w przedsigwzigcia promocyjne
1 stuzbe celom rynkowym. Przy stabej kondycji czasopi$miennictwa
kulturalnego 1 mizerii instytucji artystycznych, krytyka, rozumiana jako
niezalezna dziatalno$¢ poznawcza, poza uniwersytetami (lepiej byto-
by napisac: poza Uniwersytetem jako idea europejska- boinasze uniwer-
sytety nieco stabuja) nie ma instytucjonalnego zaplecza 1 spotecznego
srodowiska umozliwiajacego regularng wymiang mysli.

Bez udziatu krytyki faktom artystycznym trudno nadawaé rangg
wydarzenia kulturalnego. Tymczasem kreowaniem (oczywiscie: kreowa-
niem!) wydarzen zajmuja si¢ najczg¢sciej menazerowie - chg¢tniej zwacy
si¢ ,,menedzerami”, niekiedy zreszta ludzie o sporych kompetencjach
merytorycznych, zatrudniajacy w razie potrzeby rzeczo - znawcoéw. Oczy-
wiscie, marszand moze mie¢ duszg krytyka, niezaleznego od interesow
znawcy - lepiej jednak, kiedy te dusze w dwoch réznych ciatach przeby-
waja. Nie mam nic przeciwko marketingowi stuzacemu rozpoznawaniu
predylekcji potencjalnych nabywcéw ustug kulturalnych 1 produkcji
artystycznej, jestem jednak za istnieniem krytyki niezaleznej od rynku, od
instytucji publicznych, takze od tworcoOw jako wytworcow 1 od wszelkiej
barwy politykow. Sadze, ze potrzebna jest krytyka jako autonomiczna
tworczo$¢, ktora wiasne kryteria opiera na osobistych do$wiadczeniach
estetycznych, znajomos$ci historii danej dziedziny sztuki, Swiadomosci
dziedzictwai tradycji. Kryteria te maja, rzeczjasna, charakter subiektywny
- co nie znaczy dowolny 1 dorazny.

Taka krytyka potrzebna jest artystom, odbiorcom 1 prawdziwym
,menedzerom".

Nie jestem przeciwko grom marketingowym, sa one niezbedne
w obiegu rynkowym, rzecz jednak w tym, ze miast eksponowac istotne
walory sztuki chowajaje niekiedy w cien tatwych efektow.
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7 wydarzen ubiegtych miesigcy porownuj¢ dwie wystawy malarstwa:
Jana Berdyszaka 1 Jerzego Nowosielskiego - obie odbyty si¢ w Zachegcie.
Obaj malarze naleza do wybitnych twércow, w moim wtasnym ,,muzeum
imaginacyjnym" bliskie miejsce obok Piotra Potworowskiego 1 Tadeusza
Brzozowskiego zayjmuje wtasnie Jan Berdyszak. Artysta wszechstronny,
uprawiajacy rzezbe, malarstwo, grafike, sztuke¢ efemeryczna, scenografie,
instalacje, projektant rzeczy matych i wielkich, autor tekstow nie zawsze
zrozumiatych, zawsze jednak pobudzajacych wyobrazni¢ 1 zwracajacych
uwage na ,,ukryte" problemy sztuk wizualnych.

Jerzy Nowosielski trzymajacy si¢ malarstwa, wykorzystujacy tradycje
ikon 1 dekoratywizm sztuki abstrakcyjnej zyskat szeroki rozgltos, uznanie
krytyki 1 popularnos¢ wsrod szerszych kregdéw odbiorcow. Rzeczywiste
jego osiagnigcia 1 walory malarstwa pokazaty juz muzealne wystawy,
w Muzeum Narodowym w Poznaniu i1 ubiegtoroczna wystawa w Warszawie
w Muzeum Dunikowskiego. Realizacje malarstwa monumentalnego
w kos$ciotach dowiodty skali jego mozliwosci 1 szlachetno$ci warsztatu
malarskiego. Bardzo udanym byt film telewizyjny autorstwa Agaty
Lawniczak wykonany przy okazji ekspozycji poznanskiej, pokazujacy
sugestywna sile¢ obrazoéw Nowosielskiego 1 $wietnie wykorzystujacy
autokomentarze tworcy. Malarstwu Nowosielskiego poswigcona jest
ksiazka prof. Mieczystawa Porgbskiego, przyjaciela artysty, dostgpna
w ksigegarni Zachgty podczas trwania ekspozycji malarstwa artysty.
Wystawe wspotorganizowal Andrzej Starmach- czotowy polski marszand.
Ekspozycja zostata zrobiona z wyjatkowym staraniem, Wszystko co
mczylo si¢ z wystawa nosito cechy profesjonalizmu. A jednak 1 dobor
prac 1 wyszukany sposéb ekspozycji obrazoéw miat stabe strony. Gru-
powanie obrazow o powtarzalnych motywach 1 niemal identycznych
rozwiazaniach formalnych byto nieco nuzace 1 niekorzystne dla ogol-
nego wyobrazenia o twoérczosci malarza. Ekspozycje odczutem jako
utrudnienie kontaktu z malarstwem Nowosielskiego. Utrudnienie - czym
podyktowane? Nie wiem, moze gustem marszanda, moze jakimi$ pro-
zaicznymi wzgledami - wolatbym by¢ wolnym od podobnych watpliwosci.
Instytucje takie jak Zacheta, jak muzea narodowe, maja autorytet, ktory
dla publiczno$ci stanowi ciagle jeszcze wysoka wartos¢. Chciatoby sie,
aby ten autorytet byt nienaruszony, nie na sprzedaz.

Wole ekspozycje prac Jana Berdyszaka. Ekspozycje zapewniajaca
niezaktécony niczym, niech bedzie - sterylny, kontakt ze sztuka. Ber-
dyszak w olbrzymim skrocie, szkoda, ze zbyt duzym, zaprezentowal
glowne problemy swego malarstwa od konca lat pigcdziesiatych ubie-
glego wieku do lat ostatnich. Od pierwszych prac podejmowat funda-
mentalne zagadnienia kompozycji obrazu malarskiego, relacji prze-
strzennych obrazu, stosunkow miedzy obrazem a jego materialnym oto-
czeniem. W cyklach jego obrazow tworzywem sa ksztalty 1 powierz-
chnie ze wszystkimi ich wlasciwosciami widokoéw, odbi¢ 1 powidokow,
a takze otoczenie w zasiggu wzroku i odczucia przestrzeni. Catkowita
eliminacja momentéw narracji literackiej 1 odniesien przedmiotowych,
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daje si¢ chyba wyjasni¢ nieufnoscia do jednoznacznych interpretacji
tresci Swiatopogladowych 1 ideowych, przekonaniem, ze rozstrzygajaca
decyzja dotyczaca dopetnienia obrazu pozostaje 1 tak sprawa odbiorcy.

Berdyszak nie jest oczywisScie pierwszym wsrod dwudziesto-
wiecznych artystow, ktorzy podjeli fundamentalna analizg relacji miedzy
formami wizualnymi, jednak niewielu mozna wskaza¢ takich, ktorzy
wykazali si¢ podobna pasja analizy 1 podjeli tak wiele problemow
metaartysytycznych. Przy tym, co zawsze ostatecznie przekonywato
do malarstwa Jana Berdyszaka, to jego bezbledno$¢ w operowaniu
skala kreowanych form, wyczucie wymagan formatu, ,absolutny
stuch" koloru, odkrywczo$¢ =zestawien, stosowanie plamy barwnej
dorownanej do jej wielkos$ci 1 ksztattu. Zwiazane z wystawa malarstwa
Jana Berdyszaka, spotkanie autorskie stabo zareklamowane, nie spotkato
si¢ z takim rezonansem na jaki ta wybitna tworczo$¢ zastuguje. Teksty
stownych komentarzy artysty nie sa moze do$§¢ skutecznym sposobem
wyjasniania intencji 1 senséw jego obrazow. W gruncie rzeczy nie sa to
teksty wyjasniajace, a jedynie zapis jezyka obrazowego zblizonego do
jezyka dyskursywnego. Oba typy dyskursu peinia podobna role penetracji
problemow, ktorych nie da sig¢, poki co, wyrazi¢ w innym materiale
artystycznym.

Jestem przekonany, ze tworczos$¢ Jana Berdyszaka byta i jest stale
ukazywaniem przed tworczos$cia plastyczna nowej drogi.

L

Wydarzenia kulturalne, kreowane przez instytucje rynku, nie sa
zawsze wiarygodne. Tym mniej budza zaufania im wigcej chca by¢
wydarzeniem. Dlaczego jednak jesteSmy sktonni poddawac si¢ ich
rozglosowi, dlaczego pozwalamy, aby angazowaly nasza uwage? Jeden
z powodoéw to ciekawo$¢ nowosci, drugi - to dazenie do wspolnoty
z innymi. Poszukiwanie wspdlnego j¢zyka. Myslenie symboliczne, jako
,mys$lenie obrazami", ktérego to pojecia, bronit Marcin Czerwinski, zdaje
si¢ lepiej nagina¢ do rdéznic w postawach, stuzy¢ odczuwaniu wspolnoty
z innymi. Podejrzewam jednak, ze w porozumieniu na tak rozumianej
plaszczyznie symbolicznej kryja si¢ rdézne niebezpieczenstwa. Stad
lepiej bardzo krytycznie analizowaé procesy integracji dokonujace sig
na plaszczyznie myslenia symbolicznego. Stad potrzeba uswiadomiania
sobie stale 1 od nowa sensu poje¢ 1 kryteridow, jakimi positkujemy sig
w rozumieniu sztuki.



