Maciej Kowalewski — adiunkt w Instytucie Socjologii Uniwersytetu ecihskiego, zajmuje
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Wandalizm jako forma oporu wobec wspétczesnej sztukulicy

Sztuka coraz e&ciej pojawia st w przestrzeniach miast w sposéb nagty i
niezapowiedziany — szczegolnie odnositeido projektow wpisagych s w nurtsite
specific-arf a wigc sztuki, ktéra zamiarem artysty zaistnieje w ketikym, wybranym
miejscu. Tym miejscem nie by reprezentacyjna przestrzpubliczna, ale tate rzadko
uczszczane zautki niebezpiecznej dzielnicy. Istotise e, ze projektysite specific art
zmieniap oblicze wybranego miejsca, naglaju nowe znaczenie, zmuszagytkownikow
miasta do innego spojrzenia na przesirkéorej codziennie doviadczaj. Artystyczna
interwencja wybija mieszk&dw miasta z codzienid, zmienia znaczenia przypisywane
zwyktym miejscom, takie jak przystanki autobusoplece, podworka, bramy kamienic.

Artysci swoimi projektami w przestrzeni publicznej

kwestionuj zastany porzdek, wprowadzajnowe znaczenia, zajnaujniejsce przechodniom.
Nawet jeli powstaj; w pustej przestrzeni czekagj na zapetnienie, wchagav konflikt z
alternatywnymi fantazjami na temat danego miejZeaiast widzianej oczami wyoldra
tawki — pojawia st rzezba, zamiast parkingu jest staw, zamiast choinkingalMiata by
powaga i miejsce parti ofiar walki wyzwolgczych, a pojawia giplaza. Albo na odwrdt

Jednak w jakih sensie sztuka w przestrzeni publicznej jest zmmiseado kontaktu z
kultura. Turysci i mieszk&cy miast nie majwyboru, napotykac sztulk na trasach
przemieszczaniagiw miejscach codziennegayikowania, takich jak przystanki
tramwajowé. Czasami nawet sztuka nie musi znajoésiaw fizycznej bliskdci, aby
mieszkacy miasta mieli z ni nieustagcy kontakt, tak jak w przypadku gigantycznego

pomnika Chrystusa Krola $wiebodzinie, widocznego nienial z kecdego zaktka miasta.

1 J. Erbel,W strore heterogenicznej metropolii. Sztuka publiczna Waewgza mniejszai, [w:] Metropolie
mniejsz@ci, mniejszéci w metropoliach red. B. Jalowiecki, A.E. Sekuta, Wydawnictwo Nawle Scholar,
Warszawa 2011, s. 92.

2 przyktadowo, w krakowskim projekcie ,Chopin w rtee”, muzyka Chopina rozbrzmiewata z giikow
umieszczonych na przystanku tramwajowego przy Ulizgwskiej, wicej zob.http://www.chopinwmiescie.pl/
(17 kwietnia 2012). Osobnym zagadnieniem gosne koncerty czy wydarzenia artystyczne doskonale
styszanych przez mieszkadw nawet odlegtych terenow, co tekmaze by analizowane jako forma zmuszania
do uczestnictwa w kulturze.




Oczywiicie, artyici zdap sobie sprawz inwazyjnéci wkasnych dzialai czasami
prébup wiaczat mieszkacow w proces konsultacji przed powstaniem dziet# ez w
proces jego tworzenia. Alesjenawet spory o pomniki w przestrzeni miejskiejveciaz
zywe, to trudno oczekiwazeby nowoczesna sztuka ulicy nie budzita czasenespoego
sprzeciwu. Sprzeciw ten €zto przekracza granice wyanego werbalnie niezadowolenia i
przybiera postaaktéw wandalizmu. Czy zatem zniszczenie dzietakszhoze by
rozpatrywane jakéwiadoma odmowa uczestnictwa w kulturze? Czy podpaleeby jest

tylko wandalizmem, czy nie forma dialogu ze sztu

Czy sztuka w przestrzeni miejskiej zmusza do uczesttwa w kulturze?

Problem definiowania ,uczestnictwa w kulturze'¢hyoze nie angzowat by tak wielu
aktorow, gdyby nie zwizek tego terminu z kwestiami polityk kultury i meymi swoje
(takze finansowe) konsekwencje badaniami uczestnictwaltmrze. Spory o pomiar
uczestnictwa stajsic momentami waniejsze od kwestii teoretycznych. Wydaje, e
weztowa kwesth jest intencjonaln@ uczestnictwa, niezataie od tego, czy odnosigsbna do
wyrazonych w dziataniu praktyk, czy do interpretacjitkmy. W ugciu zaproponowanym
przez Jana Grada poélep behawioralne, odnagze sé do zachowa, nie jest tak istotne jak
podegcie swiadomaciowe. Tak rozumiane uczestnictwo ma ,charaktezl@ktualny i jego
istote stanowi widnie interpretacja przekazéw kulturowyéhPodobnym tropem padat
wczesniej Andrzej Tyszka, definigg uczestnictwo w kulturze jako ,indywidualny udzvat
zjawiskach kultury — przyswajanie jej &, uzywanie jej dobr, podleganie obaaujacym w
niej normom i wzorom, ale tak tworzenie nowych jej wardoi oraz odtwarzanie i
przetwarzanie istniegych™. W tym znaczeniu czytanie napiséw na murach,ageyhie”
pomnikow, recepcja wszelkich form kultury materglmaze by z pewndcia traktowane
jako forma uczestnictwa w kulturze. Zagadnieimigadomdaci osoby majcej kontakt z
kultura nie jest tu jednak tak istotna jak kwestia dobrimegci; powinng¢ uczestnictwa w
»Zaproponowanej” kulturze bywa traktowana w spokébdyskusyjny. Wydaje gize
wigkszas¢ tradycyjnych definicji uczestnictwa w kulturze zava ukryt normatywmn wizje
rzeczywistdci, wedtug ktorej istnieje jakipazadany typ kultury, z ktar kontakt staje si
spotecznym obowizkiem. Obowazek ten wynika nie tyle z presji innych oséb nawlyie”

czy .kontakt z kultug”, ile z zalazen, jakie przyjmug podmioty odpowiedzialne za polityki

% J. Grad, U. KaczmarelQrganizacja i upowszechnianie kultury w Polsce. ahyi modely Wydawnictwo
Naukowe UAM, Poznal996, s. 17.
* A. Tyszka,Uczestnictwo w kulturze. Osdorodndici styléwzycia, PWN, Warszawa 1971, s. 54.



kultury. Nie mam zamiaru kwestionowa tym telécie twierdz@ o korzyciach, jakie ptya
z powszechnego czytania &&tk, uczestnictwa w wydarzeniach kulturalnych iade,
oczywista¢, czy nawet bezrefleksyjdédtakich twierdzé kaze socjologom zastanawiaie
nad ich spotecznym znaczeniem. Marek Krajewski zevtavag, ze w tradycyjnych

badaniach uczestnictwo w kulturze to:

proces bezdyskusyjnie pozytywny,jego intensyfikowanie niesie za galylgcznie
pagdane zmiany spoteczne sagadcza o rozwoju, podnoszeniy gikasci zycia,
demokratyzacji. Przygie tego zaléenia wynikalo z tegag interesujcy nas tu proces
zredukowano do praktyk, ktére aprobowane spotecznie i ktére sktagaj na ideat
cztowieka kulturalnego, ktérego upowszechnianikttnaano jako miar cywilizacyjnego
posepu, sukcesow edukacyjnych, wslik sprawndci paistwa i dziata jego instytuchl.

Whiaczenie kultury instytucjonalnej w pole polityki axe st zwykle z wypieraniem
elitarnej wizji kultury przez wizj egalitarna. ,Upowszechnianie kultury” czy tepostulat
zapewniania ,powszechnego dgsi” do niej & czscia samonarzucagego st zatlazenia,ze
,WSZYScy powinni uczestniczyw kulturze”, przynajmniej w tej, ktora jest legityzowana
przez wtadz. Wynikajace z tego podégie do badania kultury dominyge do pewnego czasu
w polskiej socjologii, w znacznej mierze podyktowaryto wzgkédami praktycznymi. Jan
Grad wskazuje w tym kontégie na ,przestanki ideologiczne i zapotrzebowarabtyki
kulturalnej pastwa «budujcego socjalizm»”, zmierzagego m¢dzy innym do ,kulturalnego
uwlaszczenia mas, czyli innymi stowy do «demokratjizkultury»™. Nie oznacza taje taka
wizja misji kultury przynaley tylko do okresu sprzed 1989 roku. Warto w tymjsue
przytoczy nieco diuszy cytat z aktualnej Narodowej Strategii Rozwojltlry na lata
2004-2013:

Na uczestnictwo w kulturze sktagdaje swoiste formy aktywsoi spotecznej, ktére
zorientowaneghna recepqj oraz interpretagt dziet artystycznych. Zachowania teréezwykle
istotne nie tylko dla wkiwego funkcjonowania kdej spoteczndei, ale réwnié mag one

duze znaczenie dla normalnego funkcjonowanialkajednostki. Wynika to przede wszystkim
Ze znaczenia, jakie posiada kultura artystyczrigiaiu spotecznym. Szerokie spoteczne
uczestnictwo w kulturze jest w takim razie elemmanjai najbardziej pipdanym, gdy
dostarcza ono korZgi zaréwno jednostce zaangavanej w uczestnictwo, jak rownie
spoteczngci czy spoteczestwu. [...] Ponadto jest coraz bardziej oczywisteszerokie
uczestnictwo kulturalne sprzyja rozwojowi spoléspea wiedzy. Wysoka aktywrav tym

® M. Krajewski, Uczestnictwo w kulturze jako forma uspotecznignigstpienie na XIV Ogdélnopolskim
Zjezdzie PTS w Krakowie, 8-11 wrgeia 2010, maszynopis niepublikowany, s. 2.

® J. GradBadania uczestnictwa w kulturze artystycznej wkiejssocjologii kultury Wydawnictwo Naukowe
UAM, Pozna 1997, s. 9.



obszarze to réwniesposéb na wyréwnywanie szans spotecznych orajestcoiestychanie
istotne — inwestowanie w kapitat ludzki

Takie podejcie jest kontrowersyjne z kilku wzglow. Po pierwsze, wspomniane
,2Yyski”, czyli ,normalne funkcjonowanie jednostkiwzrost spotecznego zaangavania”,
czy ,rozwoj spoteczestwa wiedzy” § ogdlnikami, wzaden sposéb niedgymi sk mierzyt,
ani weryfikowa&. W nieco zapomnianym tékie Andrzej Ziemilski zastanawiagsijak bada
doswiadczenie kulturalne w kont&gie mazliwych zmian jednostkowych i spotecznych, jakie
moze wywotywa kontakt z kultug. Uczestnictwo w kulturze jest procesem biograficmn
Zwigzanym z procesami paeai jednostkowej i zbiorowej i chociy w tym sensie pomiar
zyskow plyricych z przeczytanej w mtoéa ksiazki czy obejrzanego spektaklu jest czym
niezwykle trudnym do uchwycenia w badaniach sogjiaznycH.

Po drugie, nawet $& udatoby st zdefiniowa& owe ,zyski” ptymce z kontaktu z
kultura, to trudno zaprzeczyze mog one pojawié sie w wyniku aktywndgci réwniez na
takich polach, jak nauka, polityka, gospodarkamawet sport. Po trzecie wreszcie, petyj
ze uczestnictwo w kulturze zawsze przynosi skutkyppwvne, zapominag, ze kultura
instytucjonalna mze wzmacnié istniepce nieréwnéci czy tez utrwala ideologie reimow
politycznych. W cytowanej strategii mamy do czyméen mariaem funkcjonalizmu i czego
co mana nazwa ,ideologia strony podaowej”. Istniep w tej ideologii jakié spoteczne i
jednostkowe ,potrzeby”, ktre magostd@ zaspokojone jedynie poprzez instytucjoraln
oferte uczestnictwa w kulturze. W takiej perspektywie iotty kultury to w zasadzie
konsumenci, ktérych natg zackeci¢ do ,kupowania” oferty kulturalnej, ktora z defifigest
potrzebna jednostkom i spoteéséwu.

W Diagnozie Spotecznej 20@2ytamy jednakze ,prawie 30 proc. badanych
gospodarstw domowych musiato z powoddw finansovayelrygnowa w 2007 r. z wyjcia
do teatru, opery, operetki, filharmonii i na kortc@rawie 25 proc. z wygia do kina i prawie
23 proc. zwiedzenia muzeum czy teystawy [...]. Spadek rezygnacji w@dym przypadku
wynikat jednak wydcznie z proporcjonalnego wzrostu liczby gospodarstw
niezainteresowanych tymi formami uczestnictwa wikuke™. W ostrzegajcej analizie
bedacej czscia Raportu o stanie i zemicowaniach kultury miejskigjutorzy pisz, ze

»,mtodzi Polacy § przyzwyczajani do braku wysitku i poszukiwaniampzkowe] oferty od

”  Ministerstwo  Kultury, Narodowa Strategia Rozwoju Kultury na lata 2004201s. 8;

http://bip.mkidn.gov.pl/media/docs/Narodowa_Stréefozwoju_Kultury.pd{2 kwietnia 2012).

8 Por. A. Ziemilski,Trzy modele diaviadczenia kulturalnego (Szkic problemowyiultura i Spoteczéstwo”
1984 t. XXVIII, nr 3, s. 103-125. (Dgkuje prof. Leszkowi Gotdyce za zwrdcenie uwagi na tEest).

° Diagnoza spoteczna 200&ed. J. Czapski, T. Panek. s. 21, www.diagnoza.com (20 kwieRtia2).




wczesnego dzieastwa. W efekcie instytucje kultury zamieniaje w przybytki podobne w
zakresie funkcji i dziatania do galerii handlowyatyli w przestrzenie wielozmystowe.
Uczestnictwem w kulturze steauwvydarzenia, osoby z odpowiednim kapitatem kultuyow
«bywaj» niemal tylko na wydarzeniach; (pozbawieni kapitaiak o nich nie wiedp”*°.
Kontakt z kultug odbywa st coraz czsciej w sposob tatwy, w jakilnsensie niezauwalny.
Jak pisz autorzy cytowanego wyj raportu, ,przed zmianchodzi o zmiag ustrojovg —
przyp. MK] kontakt z kultug i aktywnai¢ kulturalna nosity znamiona édigtnosci (czgsto
falszywej i/lub nieuzasadnionej), obecnie podejmmeva «przy okazji», a kultura musi by
tatwo dosgpna™™.

W takie zatagenia wpisuy Sic projekty wspierajce obecn& sztuki w miejskiej
przestrzeni publicznej. Kontakt z kulauwv tej formie nie pozostaje bez wptywu na sposob
funkcjonowania mieszkeOw miast. Sztuka w przestrzeni miejskiej wydageidealna do
realizacji postulatéw powszechnego uczestnictwailtukze — nawet wbrew woli odbiorcéw,
nie zawsze magych maliwos¢ ,omijania” dziet sztuki stajcych na ich drodze. O ile
watpliwe jest, aby ktdéwszedt przypadkiem do galerii, to z pewaia w duzych miastach
mozna natka¢ sie przypadkowo na pomnik, rzlee, graffiti, performans czy nawet koncert.
Uzasadnieniem dla tego rodzaju dziagatystycznych jest dekonstrukcja tego, co oczyayist
zmiana sposobu postrzegania codzignn@miana kontekstu znaczeniowego i perygh
schematéw zachovidest istoy zdarzenia artystycznego w przestrzeni publicZnej

Modelowym przyktadem artystycznej dekonstrukcjigetzzeni miejskiejgdziatania
typuflash moba wikc przygotowane, ale zwykle niezapowiedziane szerszgronu akcje
performatywne, polegage na wykonywaniu w miejscu publicznym tych samgeynndgci
przez dua liczbe oséb: ,nowe, niecodzienne zachowania umieszaajzienné¢ w
odmiennych kontekstach, jednoéae grajc z naszymi wygodnymi przyzwyczajeniami,
obnazaja ich zachowawcza i pozorm nienaruszalng”*®. Przeobraenia centréw
handlowych srodkéw komunikaciji, miejskich placow jest czasowygawieszeniem realidoi,
wprowadzeniem innegiwiata w ,rzeczywisté¢”. Widzowie tych wydarzé uczestnicz w

1© W, Burszta i in.,Raport o stanie i zehicowaniach kultury miejskiej w Polsc&varszawa 2009, s. 41,
http://www.kongreskultury.pl/library/File/RaportKiMiej/kult. miej_raport%281%29.pdR0 kwietnia 2012).

" Tamze, s. 41.

12 Struktura tego rodzaju artystycznej interwencjprestrzé miejsky moze st& sic narzdziem w poznawaniu

i kreowaniu miasta — np. Artur Kinal przekonuje, mana wykorzysté dorobek sytuacjonistow do badaad
przestrzeni miejsky, por. A. Kinal, Perspektywy wykorzystania dorobkuelfiynarodéwki Sytuacjonistéw w
poznawaniu i ksztattowaniu przestrzeni miejskj8fudia Sociologica. Zeszyty Naukowe US” 200818r (ZN
US nr 517), s. 67-75.

13 3. RyczekTymczasowe wspoétkreowanie — flash mob w przesadenispoinych[w:] Czas przestrzenred.
K. Wilkoszewska, J. Petri, Universitas, Krakéw 208979.




kulturze take jako twdrcy — ich zmienione przez projekt artggtyy zachowania zmienigj
znaczenie przestrzeni na rowni z dziataniami ayty8tczegolnie widoczne jest to w
dziataniach o charakterperformancektérych — cgsto mimowolnymi — uczestnikami s4aj
si¢ uzytkownicy przestrzeni publicznej.

Sprzeciw mieszkecOw wobec kontaktu z kultaw tej postaci jest €sto pomijany, a
akcent potaony jest gtdbwnie na dobrodziejstwa zméane z obecrigia sztuki w przestrzeni.
Zdaniem Aleksandry Mynskiej, ,umieszczenie prac w przestrzeni miejskigjoza je w
codzienné¢ odbiorcow. Prowadzi do trwatej zmianycia, a nie tylko chwilowego zachwytu
lub rozczarowania estetycznego. Dodatkowo zapelontakt ze sztuktym, ktorzy

zazwyczaj nie zagtlaj do instytuciji kultury™*

. Karolina Izdebska moéwi o sztuce publicznej
jako o zaproszeniu do uczestnictwa w kulturze azzamym nie tylko z pojawianiemessztuki
w przestrzeni codziennych zachawale take z prowokowaniem do dyskusji,
wywotywaniem debat itd>. Wydaje s¢, ze méwienie o ,zaproszeniu” ma charakter
normatywny: w wielu wypadkach nakgoby raczej méwi o ,narzuceniu” czy
.Zawlaszczeniu” przestrzeni przez sziuk

Waznym elementem dyskursu dotycego sztuki ulicy jest jednak nie tylko kwestia
uzasadnienia obecfm artystycznych dziataw przestrzeni publicznej. VW¥aiejsze pytanie
dotyczy zasad pojawianiagssztuki w midcie, podlegajcej okrglonym rezimom. Artur
Zawadzki wskazuje na ograniczenia aktywsima polu kultury w przestrzeni publicznej
przez wymogi formalne (np. posiadanie stosownyawpéen) czy regut ustanawiane przez
wiascicieli przestrzeni publicznej (ktGra w procesieviaszczania coraz ¢xiej jest ,czyja”
— np. prywatnego whaiciela)°.

W sporze o zasady obecswosztuki w migcie pojawiag sic takze kwestie dotycge
gustu i estetyki. D& oczywistym przyktadem takich sporow groblemy zwizane z
pomnikami — publiczne dyskusje raczej pomijagolra zasadn&c stawiania pomnikéw jako
takich w przestrzeni miasta, przedmiotem konflikiceg$ciej sa znaczenia, ktére

reprezentuj, oraz ich wart& artystyczn&'. Interpretacja takich sporéw w kategoriach

14 A. Nizynska, Street art jako alternatywna forma debaty publigzneprzestrzeni miejskieWydawnictwo
Trio, Warszawa 2011, s. 47.

15 K. Izdebska,Sztuka publiczna jako zaproszenie do uczestnictweulmrze artystycznejjw:] Praktyki
spoteczne uczestnictwa w kultyreed. U. KoztowskaZ. Stasieniuk, A. Terelak, Economicus, Szczecin 2810
24-36.

16 A. zawadzki, Wybrane sposoby tatania dziur” w szacie informawsji tagi, vlepki, subvertising[w:]
Przemiany przestrzenne wzgoh miastach Polski i Europ§rodkowo-Wschodnigjred. M. Malikowski, S.
Solecki, Zaktad Wydawniczy Nomos, Krakéw 2007,29-237.

Y por. E. Kaltenberg-Kwiatkowsk& oznaczaniu i naznaczaniu przestrzeni miaftezeghd Socjologiczny”
2011 nrLX/2-3, s. 135-167.



socjologicznych wskazuje na roszczenianyeh aktorow do ustalania takich pajjak
,<dzieto”, ,smak”, ,artyzm”. W wielu z opisywanych \iteraturze przyktadéw ,walki o
pomniki” uwaga uczestnikdw sporu koncentrujersk wartdciach, a w¢c na zasadrigi
upametniania postaci, wydarzenia, idei. W tym sensieeptiz@ publiczna pozostaje — mimo
pesymistycznych ocen niektorych socjologéw wiesegeh jej ,upadek” czy ,wyprzedd —
miejscemicierania s¢ dyskursow i ksztattowania opinii publicznej. Szukcihz petni
istotm role w tym procesie, a realizacja utopijnej wizji prizesni publicznej jako obszaru
nalezacego w sposob demokratyczny do wszystkich jesgtgm postulatem tworcow dziata
artystycznych.

Sprzeciw wobec kultury domimagej i dominugcego poradku politycznego jest
kolejnym motywem uzasadnagym obecnéc sztuki w przestrzeni publicznej. Asty
zwracaj wiec uwag na istniegce problemy grup marginalizowanych, protesfujzeciw
istniejacym regutom wytwarzania przestrzeni, przeciwko \wallapitatu itd. Rafat
Drozdowski rozwaa, na ile tego rodzaju kultury oporaw stanie zmieniastruktug
rzeczywistdci i czy mazliwe sa (chatby do pomylenia) inne ni istniepce strategie
sprzeciwu. Wedtug autora lgki Obraza na obrazppér kulturowy takim, jak go widzimy
obecnie, cgiciej legitymizuje system, uzngyj jego prawomocnig i legalnag¢. Sprzeciw
kulturowy jawi st jako rodzaj kostiumu, dodatkowepBamdci wzmacniajce]
indywidualne rénice, ktérej przejawy Drozdowski nazywa ,postmatkzimem
odwictnym”, umieszczajcym op6r w kategoriach innych:ncodziennéé*®. Rafat
Drozdowski twierdzize to wignie rezygnacja z kulturowej autonomii i de-indywadiaacja
oporu § gléwm szang przezwyckzenia tych ogranicze®. Ograniczanie jednostkowych
interesOw w im¢ zbiorowych wartéci (co wiaze sk z ponoszeniem jednostkowych kosztow)
jest jednym z maiwych wigziotwdrczych zabiegow uspoteczniania protestatek/
codziennéci i ,zwyczajnaci” sprzeciwu podejmuje take Marek Krajewski, ktéry zwraca
uwag: na r@nice pomedzy protestem (Gavietnym) a (codziennym) oporem. Cicha bieféo
odmowa udziatu, wreszcie dyskrefd@poru uderzajmocniej w podstawy systemu, ktérego
logika jest aktywné¢, widzialnas¢, zmiennd¢?.

O dyskretnéci na pewno nie mama mowé w przypadku oporu realizowanego nie

przez artystow, ale przez odbiorcow kultury. Spklkarne niszczenie dziet sztuki jest bardzo

18 por. R. DrozdowskiQbraza na obrazy. Strategie spotecznego oporu wobeszéw dominuicych
Wydawnictwo naukowe UAM, Pozn&009.

R, DrozdowskiKultury oporu na jatowym biegy?Kultura Wspéiczesna” 2010 nr 2(64), s. 31.

2 por. M. KrajewskiDyskretna niezgoda. Op6r i kultura materiajnEultura Wsp6tczesna”2010 nr 2(64), s.
35-51



interesujcym zagadnieniem, poniewaozwala obserwowa jak wyghda w publicznej
debacie przypisywanie motywdw do takich dztal@procz spektakularnych przypadkéw,
takich jak ataki na PietMichata Aniota czy Mona LisLeonarda da Vinci, mamy do
czynienia z aktami wandalizmu, ktére dotyeeszystkich form i przestrzeni, w ktorych
obecna jest sztuka: ,egtym zjawiskiem jest umieszczanie na zabytkacheptreci

napisow, niszczenie lub uszkadzaniezkzgp. parkowych), rysowanie ostrymi przedmiotami
po powierzchni obiektéw, wydtubywanie elementéwladiczych z zabytkowych mebili,
przebijanie lub przecinanie obrazéw malowanych e,

Zdroworozadkowe podejcie nakazuje méwio wandalizmie ,w czystej postaci”
(podejmowanym wyicznie z pobudek osobistych) oraz o wandalizmie w Wwartcci
(bedacym wyrazem sprzeciwy politycznego, poczucia krzywdy obrazy ucztireligijnych).
Wydaje st, ze oddzielenie motywow osobistych (,psychicznychd)abiorowych jest bardzo
trudne: w przypadku wandalizmu czynionego w obraveetaici w gre wchodzi take cheé
uzyskania rozgtosu przez sprawcow (lub w sprawdrditshiza). W tym sensie, zdaniem
Piotra Ogrodzkiego, wandalizm dna poréwna do terroryzmu, zwlaszcza w sytuacji
atakéw na dzieta wyjkowo cenione i uznafie

Motyw jednostkowy i obrona zbiorowych wasto pojawiap sie takze w najbardziej
spektakularnych przypadkach zniszczenidzlzablokowania dziet sztuki w ostatnich latach
w Polsce. Jakub dbrowski dokonat zestawienia przypadkéw cenzury \elRej sztuce po
1989 roku — cgé¢ opisywanych interwencji to dziatania oséb patych spoteczne funkcje
(dziatania politykéw, przedstawicieli lokalnych & prezydentow miast, marszatkow
wojewddztw), zajmujcych eksponowane stanowiskadb posiadajcych status artysty. W
takim wypadku osoba zgtaszeq sprzeciw (lub doniesienie do prokuratury) dzabo jako
rzeczywisty reprezentant zbioro%ep, albo sama uznajee posiada spoteczny tytut do
obrony tréci naruszanych przez dzieto szttiki

Poniewa oddzielenie wandalizmu ,bez powodu” od wandalizmwumi¢ wartasci”
jest z powodow opisanych wgj zabiegiem ryzykownym, najwdeiwszym podejciem
bedzie to, ktore przedstawia Mateusz M. Bietzki, nazywajcy te dwie formy sprzeciwu
sankcjy rozproszon (reakcja prywatna w sprawach spotecznych — nprizypadek

zniszczenia instalacji przez posta Tomczaka i Dar@dbrychskiego) oraz sanl4cj

2L p. OgrodzkiWandale w muzeachCenne bezcenne. Utracone archiwum” 2011 nr 3@&8&31,
http://www.nimoz.pl/upload/wydawnictwa/cenne_bezwenutracone/2011_3/wandale.|§gd0 kwietnia 2012).
2 Tanve, s. 33.

%3 ). Dabrowski,Jak to s¢ robi w Polsce. Zestawienie wypadkéw cenzorskictogo 1989 ,Arteon. Magazyn o
sztuce” 2011 nr 3(31), s. 21-26.




zinstytucjonalizowasf* (egzekwowanie obowiujacych norm prawnych, m.in. przypadek
doniesi& do prokuratury w sprawie prac Doroty Nieznalskigly Andrzeja Kuszej).
Wydaje s¢, ze nagtdnianie tego rodzaju zdanzenoze peint funkcje sankcjonowania
wandalizmu, zwtaszcza wobec kontrowersyjnej szivgpotczesnej. Nawet g motyw
sankcji rozproszonej nie wygtuje w ,,cichym wandalizmie”, to taki status peouzyskiwa

w komentarzach dotyazych przypadkdéw niszczenia miejskiej sztuki.

Zniszczenie rzeby Moniki Szpener w szczediskim parku Kownasa®®

Spalenie rzeby Moniki Szpener to interesigy przykiad sytuacji, w ktérej motyw dziatania
w imi¢ zbiorowdaci pojawia s¢ w publicznej dyskusji, a samo zniszczenie dzitdgesse
pocatkiem spotecznej i artystycznej reakcji i w tym senmae by traktowane jako forma
(behawioralnego i interpretacyjnego) uczestnictwianturze. Nie che wyskpowa jako
obranca wandalizmu; moim zamiarem jest zwrocenie uwagposob sankcjonowania
niszczenia sztuki, take poprzez artystyczne reakcje na wandalizm.

Monika Szpener, autorka dzieta uikayta studia na Wydziale SztukeRnych
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Odsteaie rze&by Bramanastpito 28 maja w
miejscu nazwanym Remondis Art Cornegddrym galery w otwartej przestrzeni, w tzw.
ogrodzie dendrologicznym w Szczéskim parku Kownasa (pordzy ulicami
Niemierzyaska i Stowackiego). Do wybudowanBramyMonika Szpener ayta prasowanych
butelek plastikowych PET, otrzymanych od firmy REMDIS. Sprasowane butelki tworzyty
kostki — moduty o wymiarach 120x100x80 cmz#a z kostek wayta ok. 250 kg. Do
konstrukcji bramy o wymiarach 5,8 m (wysdkpi 6,4 metra (szeroko) wykorzystano 32
takie kostki. Od rozpoezia przygotowa do wernisau rzezby w galerii mirgto ponad p6t
roku. Monika Szpener otrzymata stypendium MinidteesKultury i Dziedzictwa
Narodowego na projekt tej raey, wszelkie koszty zwrzane z budowi uzytymi materiatami
pokryt REMONDIS Szczecin, w monta bramy pomagat Zaktad Ustug Komunaln§fch
Wedtug autorki rzeba ,czsci widzow bardzo sipodobata, powodowata zaciekawienie.

4 Zinstytucjonalizowany op6r wobec sztuki #eoprzybiera bardzo drastyczne formy: JakubalDowski
badajc przypadki cenzury sztuki wspoéiczesnej w Rosjirana uwag na niszczenie dziet sztuki, brutalne
pobicia, aresztowania czy p&dowania artystow, por. J.abrowski Jak to s¢ Robi w Rosji. Cenzura w Rasji
JArteon. Magazyn o sztuce” 2011 nr 3(31), s. 20-21.

% M.M. Bieczyaski, Sztuka a prawo. 20 lat polskiej demokragfiormat. Pismo artystyczne” 2012 nr 62, s. 62—
65.

% Autor sktada podzkowania agencji Open Mind w Szczecinie, za uglmsenie materiatéw dotyazych tego
przypadku.

" Materialy prasowe otrzymane z archiwum agencjitOptind (REMONDIS — otwarcie galerii w przestrzeni
publicznej Remondis Art), Szczecin 2010.



Czes¢ jednak chciatag zniszczy, probowata mnie stownie obta — moje instalacje z
pewndcia nie migcity si¢ w zakresie ich estetyki. [...] Byli to na og6t okadini mieszkacy,
ktérzy raczej odbierali moje akcje jako beggaini atak™.

Wazaca kilkandcie ton rzeéba zostata zniszczona przez nieznanych sprawcéoocy n
z 9 na 10 lipca 2010 roku. Wedtug danych uglmsionych przez KomerdWojewodzly
Policji w Szczecinie rzda zostata celowo podpalona, a sprawgyliunateriatu
latwopalneg®’. Sprawa wywotataywiona dyskusje na temat obedmdsztuki w przestrzeni
miejskiej. Redakcja szczaéskiej ,Gazety Wyborczej” zdecydowata;sia opublikowanie
wybranych wypowiedzi z burzliwej dyskusji na forypad artykutem dotyccym tego
zdarzenia. Jeden z wypowiagiajch s (uzywajacy aliasu ,robercik”) pisat: ,rozumiem
szeroko pajta wolnos¢ artystyczam, ale kto ma prawo decydowaco ma ,zamieca”
przestrzé publiczra? Artysci czy lokalna spoteczrié? Jéli wartos¢ dzieta nie pokrywata si
z oczekiwaniami lokalnej spoteczw, to nie dziwe si¢, ze spoteczn& zademonstrowata
nieche¢”®. Znamienneze tak jak w przypadku sankcji rozproszonych, takaj wystpito
domniemanie dziatania w interesie zbiorowym — wykawanej wypowiedzi mowa jest 0
reakcji spotecznixi, a wikc sprawcow dziatagych w czying imieniu. Podobnie zresgt
wypowiadata s sama autorka w wywiadzie o znamiennym tyt@eczecina sztuka nie
obchodz*. Dyskusja wokét spalen@ramyw parku Kownasa pokazuijee jedr z reakcji na
zniszczenie sztuki obecnej w przestrzeni publicisjprzypisywanie indywidualnym
dziataniom legitymaciji zbiorowéei, zaréwno sprawcom (ktérzy ,dziaéayv czyimé imieniu”
—w tym wypadku spoteczioi lokalnej), jak i komentatorom (ktorzy jednostkewakty
zniszczenia sztukatza z obromn, wartasci zbiorowych).

Wedtug Joanny Tokarczyk jednym z atizvych punktow zapalnych (powoddw
zniszczenia) jest ekologiczny manifest autSrkifakt, ze rzezba wykonana byta z odpadéw,
mogt wptymé na reakej wandali, ktérzy wstuchiwali giw opinie oburzonych mieszkedw,
niezgadzajcych s¢ ha powstanie nowoczesnej sztuki speieci”. Wigcej na ten temat

mowita autorka rzeby w wywiadzie dla ,Gazety Wyborczej”2ypo spaleniu rzay: ,Gdy

8 ). Tokarczyk Czuly punkt miasta. Formy postkonsumpcyjne M@ukiener,Magazyn Sztuki” 2011 nr 01, s.
121-128.

2 ). Zikbka, Kto podpalit rzeébe w parku Kownasa? ,Gazeta. dodatek Szczecin”, 12 lipca 2010,
http://szczecin.gazeta.pl/szczecin/1,34939,812&8@5podpalil_rzezbe w_parku_Kownasa_.htrflO marca
2012).

0 Tanve.

8). Zikbka, Szczecina sztuka nie obchodziGazeta. dodatek Szczecin”, 15 lipca 2010,
http://szczecin.gazeta.pl/szczecin/1,34939,813M0Odika_Szpener__Szczecina_sztuka_nie_obchodzi.titénl
stycznia 2012).

323. TokarczykCzuly punkt miasta,..s. 124.
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przez dwa tygodnie montowatam instatawj parku Kownasa, styszatam od przechmgzh
obok 0s6b «spalmy to!!!» albo guiedtugo to nie &dzie tutaj statos. W innym

komentarzu autorka rozwata nawet przeniesienieesie swoj tworczacia do innego

miasta. Rozgoryczenie Moniki Szpener byto zrozuen@tyle,ze niektore z wczmiejszych
prac autorki umieszczonych w przestrzeni publicen&zczecinie tate zostaty zniszczone —
wykonane przez nimeble-instalcje wykonane z tworzyw poddanych réoglowych zostaty
w 2008 roku pokiereszowane przez wandali

Co najbardziej interesage w opisywanym przypadku, to fake zniszczenie rzby stato st
forma dialogu — w odpowiedzi na dziatania wandali zapropvano nowe dzieto sztuki.
Artysci ze Zwizku Artystow Szczeéskich zaprotestowali przeciw spaleniuiizg,

stawiajc w tym samym miejscu nawnstalacg — olbrzymie pudetko zapatek. Akt spalenia
rzezby stat s¢ wigc impulsem do wykonania nowej instalacji, czeg@lz pewndcia nie

mogli przewidzié podpalacze. W tym sensie powstanie instalacp bigihaniem zniszczenia
za petnoprawne dziatanie rozpoczyea nowy cykl artystycznych dzidtazniszczenie
zostato odczytane jako forma wypowiedzi ,zbior@eit, ktéra domagata giswojej riposty.
Spalenie rzeby potraktowane zostato jako forma ,odczytania” t&y,krytyki”, a wiec w

tym konkretnym przypadku me by definiowana jako forma uczestnictwa w kulturze.
Rzezba z zapatek zostata ponownie zniszczona 2611 rokd®, jednak dyskusja na ten
temat nie byta jatakzywa jak w po spalenia ,Bramy”, a w kolejnych komeziach witek
oporu nie byt podejmowany.

Zakonczenie. Sztuka w przestrzeni publicznej — ryzyko aystow?

J&li sztuka pojawia siw przestrzeni publicznej, a dzieje sak coraz cgciej, to whze sk
to z ograniczeniem wolBoi nie-uczestniczenia. Projekt sztuki w miejskigggstrzeni
zaktada w jakin sensie brak mdiwosci wyboru, jest — jakkolwiek by to zabrzmiato —
rodzajem zmuszenia do uczestnictwa w kulturze. xkiasgy miast nie g jednak pozbawieni
wolnaosci tak bardzo, jak by sito mogto wydawé w ostatecznéi pozostaje im przemoc.

Zniszczenie dzieta sztuki to koszt, z jakim &tymusz si¢ liczy¢. Konieczné¢ obcowania z

3. Ziebka, Szczecina sztuka nie obchodzi

3 Akcja artystycznal5 taweczek na 15-lecie firmy Remormisganizowana wraz z fisrRemondis Szczecin i

szczeaiska rzezbiarka Monika Szpener, ktéra wykonata 15 niekonwencjonalnychetzgk z surowcéw

wtoérnych m.in. z tektury, butelek plastikowychzgtego sprztu komputerowego oraz metalu. Siedziskagtan

pézniej w szczediskich parkach i na skwerach oraz w reprezentachjmunktach miasta”. Materiaty Agencji
Open Mindhttp://www.openmind.szczecin.pl/?page=biz(23 kwietnia 2012).

% http://www.mmszczecin.pl/238297/2011/1/22/park-kasa- wandale-znowu-niszcza-ciekawa-nowoczesna-
instalacje-artysci-sie-nie-poddadza?category=n@@kwietnia 2012).
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kultura poprzez umieszczenie dzieta w otwartej i dpisej przestrzeni rownovzana jest
ryzykiem destrukcji. W ten sposéb obie strony (teydrodbiorcy) ponosgpewne koszty, a
sztuka w przestrzeni publicznej jest z definicjfatana na odrzucenie, fizyczne
unicestwienie. Postawa taka jest rodzajem syndidiMBY, sprzeciwu wobec lokalizaciji
projektéw niechcianych,ddlz w opinii lokalnej spotecznimi szkodliwych. Sztuka ma e
prawo pojawia sic w przestrzeni publicznej, ale zdaniem niektérydbgnkacow, ,nie w
naszym gsiedztwie”.

Nie tylko artyci stawiaj wiec pytania o prawa do ingerowania w przesirze
publiczra. Z jednej strony, egalitarny model przestrzeni dratycznego dogpu ma
wytacznie charakter inspirggej utopii. Z drugiej strony, wydajecsize prawo do
przeobraania przestrzeni publicznej posiaglaktorzy, ktérzy nie otrzymujspotecznej
legitymacji do tego typu dziada- w pewnych wypadkach dotyczy to takartystow
pojawiapcych st ze swog sztuky w przestrzeni miejskiej. Wydajegsize postulat
powszechnego uczestnictwa w kulturaelzie coraz czciej kwestionowany, tale poprzez
akty wandalizmu wobec sztuki wdzieregj st w codzienné¢ mieszkacow miast. Owo
wtargnkcie sztuki w przestrzepubliczra moze jednak prowadziw konsekwencji do
legitymizacji brutalnych form oporu. Skorozjteraz wandalizm (jak wynika z analizowanego
przyktadu) bywa uzasadniany potraedprzeciwu wobec nierozumianej sztuki nowoczesnej,
to mazna s¢ podziewd, ze przypadki zniszczeniatl nie tylko czstsze, ale magsta sie

usankcjonowagnorm

Vandalism as a form of resistance te@ontemporary streetart

The aim of the article is to analyze the vandalesa form of resistance to forced
participation in culture, made by the presencerbinaurban space. The author presents a
different approach to art in public spaces, paytigntion to its invasive nature. Vandalism,
was treated here as a form of resistance to trsepce of art in public space, provoking
further discussion and activates the circulatiosagfial culture. Analyzed case (sculpture of
Monika Szpener burned down in 2010) is an intemgstxample of a situation in which the
theme of action in the name of the community ocautbe public debate, and the destruction
of the work itself is the beginning of the sociabaartistic response, in this sense can be
regarded as a form of (behavioral and interpregatparticipation in culture.

Key words: public space, art, cultural participatio
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