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Granice wernakularnosci fotografii
rodzinnych

Fotografie rodzinne — domowe niewol-
nice w stuzbie pamieci

Zasadnicze pytanie, jakie stawiam w tym
artykule, dotyczy granic wernakularnosci
fotografii rodzinnych, gdyz, cho¢ w ich
kontekscie kategoria wernakularnosci po-
jawia sie wyjatkowo czesto, w pewnych
szczegblnych sytuacjach to, co oczy-
wiste, okazuje sie problematyczne. Z taka
wiasnie sytuacja mamy do czynienia
w przypadku ulokowania fotografii pry-
watnych w publicznych kolekcjach lub
choc¢by prywatnych zbiorach osoby zu-
petnie niezwiazanej z rodzina, w ktére;j
dane zdjecia powstaty. Ambiwalencje
i niejasnosci, ktére sie wowczas poja-
wiaja, warte sg chwili wzmozonej uwagi.

Samo stowo ,wernakularnos¢” wciagz
brzmi tajemniczo, wrecz kosmicznie.
Zdjecie reprezentujace tegoroczng gdan-
ska wystawe ,Alternativa 2015 — Werna-
kularnos¢” jest nawet w pewien sposob
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kosmiczne: przedstawia starszg osobe w czapce i wielkich okularach o szktach
morskiego koloru, pochylong nad kubkiem napoju w domowym zaciszu.
Nietypowe okulary przypominaja narciarskie gogle uzyte jako czes¢ kostiumu
ufoludka w starym filmie science-fiction. Zderzenie dziwnego stroju z wnetrzem
zwyktego mieszkania wprowadza dodatkowy dysonans. Wernakularnosc tej
fotografii nie polega jednak na tym subiektywnym skojarzeniu z astronomia czy
fantastyka naukowa. To stowo ,domowy” jest tutaj decydujace. Wernakularne
nie jest to, co dziwne i odlegte, ale to, co bliskie i znajome, a réwnoczesnie
przeznaczone i uzyteczne tylko dla nas, wrecz skrywane, cho¢ niekoniecznie
z poczucia wstydu. Clément Chéroux zwraca uwage na etymologie stowa ,wer-
nakularny”, ktére wywodzi od taciniskiego okreslenia verna, oznaczajacego spe-
cyficzna kategorie niewolnikéw, ktérzy urodzili sie w domu swojego pana, a nie
zostali zakupieni lub wymienieni. Historyk fotografii wyjasnia dalej, ze werna-
kularnos¢ dotyczy tego, co stworzone w domu i przeznaczone dla domowni-
kéw, co jest ,przeciwieristwem towaru przemystowego”'. Fotografie amatorskie,
domowe, rodzinne, przechowywane w albumach lub dzis moze czesciej na dy-
skach komputeréw, rzeczywiscie odpowiadaja tej definicji.

Fotografie domowe stuza danej rodzinie: pielegnuja i przedtuzaja pamiec o waz-
nych wydarzeniach i osobach, a wiec spetniaja funkcje zewnetrznych nosnikéw
pamieci — nie roszczg sobie prawa do rangi sztuki. Wspomnienia na fotografiach,
cho¢ zapisane, a wiec uzewnetrznione, wciaz sa czyms niezwykle prywatnym,
intymnym. Fotografia jest sladem przesztosci, jest nim jednak na r6zne sposoby
—w zdjeciu zakleta jest uroczysta chwila, ale réwniez sposéb jej postrzegania
przez konkretnego cztonka rodziny. Marianna Michatowska nazywa zdjecia
,foto-tekstami”, ktére ,negocjuja pomiedzy swiatem i naszym o nim mysle-
niem”?. Czasami fotograf pozostawi na fotografii swoj realny znak, chocby swdj
cienl. Innym razem w rogu odbitki zostanie uchwycony kawatek jego palca, co
dla profesjonalistéw jest niewybaczalnym btedem, ale dla rodziny moze by¢ po-
wodem petnego sympatii rozbawienia lub rozczulenia. Fotografia amatorska nie
wymaga drogiego, profesjonalnego sprzetu — nie to jest istotne. Dzis fotografie
rodzinne wykonywane sg nieraz telefonem komérkowym. Wazne jest petne za-
ufanie do fotografii jako Sladu oraz wiara w przywracanie minionych wydarzen,
co Marianna Michatowska uznaje za gtéwny sens fotografii®. Walter Benjamin
mowi z kolei o réwnoczesnym oddaleniu i bliskosci ukazanego na zdjeciu
przedmiotu. Prywatna fotografia amatorska jest tutaj doskonatym przyktadem.
RozdZzwigk, o ktérym wspomina Benjamin, jest w niej nie tylko niezaprzeczalnie
obecny, ale w szczegdlny sposéb umozliwia spetnianie jej gtéwnej misji, czyli
dawanie poczucia zmniejszenia owego dystansu. Spojrzenia krytykéw kultury
na fotografie sg rézne. André Bazin pojmuje jej istote w zachowywaniu zycia,

1 C. Chéroux, Wernakularne. Eseje z historii fotografii, przet. T. Swoboda, Fundacja Archeologia
Fotografii, Warszawa 2014, s. 9-10.

2 M. Michatowska, Foto-teksty. Zwiazki fotografii z narracja, Wydawnictwo Naukowe UAM,
Galeria Miejska ,Arsenat”, Poznari 2012, s. 18.

3 M. Michatowska, Niepewnosc przestawienia. Od kamery obskury do wspdtczesnej fotografii,
Rabid, Krakéw 2004, s. 203-204.
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zas Roland Barthes uznaje ja raczej za hiperbole Smierci i przemijania®. Zwykli
uzytkownicy fotografii niemal zawsze opowiadaja sie po stronie tego pierwszego
rozumienia. Fotografia rodzinna petni wiec wazka role — utrwala rodzinng histo-
rie, buduje tozsamos¢, kompensuje straty.

Pojedyncze zdjecie jest w stanie wywotac lawine wspomnieri, wspdlne oglada-
nie zdje¢ zazwyczaj wiaze si¢ z podawaniem przez cztonkéw rodziny okolicz-
nosci wykonania danej fotografii oraz historii zycia przywotanych na niej oséb,
a wiec uzupetniania materiatu wizualnego, ktéry jest przedstawieniem jedynie
fragmentu przestrzeni i czasu, o to, czego jest on pozbawiony, co nie zostato na
nim uchwycone®. Tego jednak moga dokonac jedynie osoby blisko zwigzane
z bohaterami zdje¢ uczestniczace w wydarzeniach lub znajace je z opowiesci
naocznych $wiadkéw. Fotografie rodzinne w pewien sposéb sa tymi najswiet-
szymi, jednak tylko w okreslonym gronie. Osoby z zewnatrz nie dostrzega ich
wagi, nie beda tez w stanie dopowiedzie¢ najistotniejszych historii. Szczegdl-
nym, lecz dobitnym przyktadem, jest przypadek Barthes’a, ktory istote swojej
matki odnajduje w jej zdjeciu z dziecinstwa, kiedy samego krytyka jeszcze nie
byto na swiecie. Nie tylko dostrzega on w tej fotografii wiecej, niz ktokolwiek
mogtby zobaczy¢, ale pozostawia owoc swoich poszukiwan tylko dla siebie —
czytelnik bedacy podczas lektury swiadkiem poszukiwarn moze mie¢ wrazenie,
ze pisarz nie tylko nie ujawnia swego znaleziska, ale jeszcze gtebiej chowa te
intymna pamiatke.

Kolekcja jako nowa przestrzeii

Zwiazek fotografii z pamiecia oraz przypisywana jej moc unieruchamiania prze-
mijajacego zycia sprawity, ze te z pozoru nieuzyteczne dla postronnych ro-
dzinne pamiatki, staty sie przedmiotem zainteresowania wielu oséb, nie tylko
antropologéw codziennosci i etnograféw. Fotografia od poczatku postrzegana
byta jako niezwykty fenomen, a ponadto powstata w dziewigtnastym wieku,
ktéry przez niektérych badaczy uznawany jest za okres istotnego przejscia
z epoki niedoboru do epoki nadmiaru. Niemal kazdy mégt zosta¢ kolekcjone-
rem, zaczeto zbierac nie tylko przedmioty drogie i niepowtarzalne, ale réwniez
popularne bibeloty czy kartki pocztowe. Niewielkie rozmiary fotografii i nieduze
koszty w poréwnaniu z obrazami malarskimi sprawity, ze i ona szybko stata sie
przedmiotem kolekcjonowania®. Przez wieki sita oddziatywania fotografii nie
zmalata mimo wynalezienia nowych, moze doskonalszych lub bardziej efek-
townych, technik zapisu. Zdjecia, zwtaszcza analogowe, zyskaty dodatkowa
ceche istotng dla kolekcjoneréw — aure starosci, ktéra w przypadku fotografii

4 Tamze, s. 216.

5 M. Michatowska, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamieci, Galeria F5 i Ksiggarnia
Fotograficzna, Krakéw 2007, s. 18.

6 R. Tariczuk, Kolekcjonowanie i nadmiar przedmiotow, ,Kultura Wspétczesna” 1(76)/2013,
s.114-115; https://drive.google.com/viewerng/viewer?url=http://www.kulturawspolczesna.pl/
readpdf/1499/Kolekcjonowanie%2520i%2520nadmiar%2520przedmiot%25C3%25
B3w (26 czerwca 2015).
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utozsamiana jest ze szlachetnoscia. Czesto za najbardziej pociagajace uznaje
sie fotografie w sepii lub pozétkte pod wptywem dziatania czasu. Fotografia nie
tylko estetyzuje to, co stare, zniszczone i brzydkie, na co zwraca uwage chocby
Susan Sontag’, ale sama réwniez ulega estetyzacji w procesie starzenia. Szcze-
golnie chetnie kolekcjonowane sa wiasnie stare fotografie wernakularne, ktére
poprzez dotychczasowe skrywanie ich przed swiatem wydaja sie cenniejsze.

Paradoksalnie wernakularnos¢ fotografii prywatnych wtaczanych w kolekcje
staje sie problematyczna. Zdjecia rodzinne zazwyczaj docierajq do kolekcjone-
row w chwili, gdy przestaja by¢ potrzebne cztonkom rodziny lub gdy ostatni
z nich umiera — wéwczas zyskuja drugie zycie. Fotografie, ktére do tej pory stu-
zyty jako cisi domowi niewolnicy, nagle przestaja by¢ uzyteczne i zostaja od-
dane lub sprzedane do antykwariatu. W tym momencie zaczynaja petnic role
towaru, a wiec przedmiotu wymiany rynkowej. Ich kupno przez kolekcjonera
potwierdza te przemiane. Przypadek fotografii prywatnych jest o tyle szczegélny,
ze wiekszos¢ kolekcjonowanych przedmiotéw — zaréwno pocztéwki, jak i dzieta
sztuki — z zasady ma okreslong wartos¢ rynkowa, a wedtug Benjamina wpisanie
w kolekcje pozbawia ich tego ,pietna” badz czyni je przedmiotami transakcji
na innych zasadach®. Fotografie rodzinne natomiast ze swojej definicji istnieja
poza kregiem komercyjnej konsumpcji, dopiero dzieki kolekcjonerom ich sy-
tuacja diametralnie sie zmienia.

Juz przeniesienie prywatnych fotografii w nowa przestrzer antykwariatu, a wiec
oderwanie od Zrédet i wystawienie na widok publiczny — kazdy moze wejs¢ do
takiego miejsca i obejrze¢ wystawione na sprzedaz zdjecia, tak samo jak inne
produkty w kazdym sklepie — odbiera im ich wernakularny charakter. Pojawienie
sie kolekcjonera — osoby z zewnatrz, ktéra przywtaszcza sobie niejako cudze
wspomnienia i cudzg przesztosc¢ oraz nadaje jej zupetnie odmienne znaczenie
— jest kolejng fazg przemian. Ciezko stwierdzi¢, czy w sytuacji, gdy nabywca
fotografii tworzy kolekcje tylko i wytacznie dla wtasnego uzytku i skrywa ja
w swoim domu — cho¢ James Clifford mowitby tutaj raczej o fetyszyzmie niz ko-
lekcjonowaniu® — fotografia ta powraca w sfere prywatng. Zostaje przeciez prze-
niesiona do mieszkania cztowieka, ktérego z ukazanymi na niej osobami
i miejscami nie taczy zadna intymna relacja. Jednak znacznie czesciej kolekcjo-
nowanie wigze sie z wystawianiem na pokaz'® — w srodowisku kolekcjonerow,
ale takze w galeriach i muzeach. Fotografia wernakularna zdecydowanie wy-
kracza wéwczas poza granice sfery prywatnej, a wiec traci swojg wernakularng
nature.

Przemiany te nie sg jedynie kwestig formalng, ale znaczaco i realnie wptywaja
na odbidr fotografii, zmieniajg ich charakter, a nawet w pewien sposéb tres¢,

7 S. Sontag, O fotografii, Wydawnictwo Karakter, Krakow 2009, s. 23.

8 R. Tanczuk, Ars colligendi: kolekcjonowanie jako forma aktywnosci kulturalnej, Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Wroctawskiego, Wroctaw 2011, s. 9.

9 Tamze, s. 186.

10 Tamze.
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cho¢ moze sie to wydawac niemozliwe. Fotografie cenione sg za swéj dowo-
dowy charakter, dowody zas nie moga by¢ relatywne i zmienne. Fotografie
czesto przyrownywane sg do lustra, ktére wiernie odbija rzeczywistos¢. Zwier-
ciadto jest symbolem zycia, samoswiadomosci, refleksji, wiedzy o przesztosci,
a nawet przewidywania przysztych zdarzen'', co w pewien sposéb taczy je
z fotografia jako sposobem dokumentowania i analizy Swiata, a takze przedtu-
zania trwania ludzi, budynkéw i przedmiotéw. Istnieja jednak pewne zasadnicze
réznice miedzy nimi, na co zwracaja uwage Lech Lechowicz i Marianna Mi-
chatowska. Odbicie w lustrze, jak i w lustrze wodnym, jest ruchome, przez co
tudzi mozliwoscia nawiazania bezposredniego kontaktu. Jest ulotne, lecz oswo-
jone, w pewien sposéb ludzkie. Natomiast fotografia jest basniowym zakleciem
w kamien, upragnionym, ale réwnoczesnie napawajacym silnag obawa utrwale-
niem ludzkiego oblicza na przystowiowa wiecznos¢. Wedtug Lechowicza czto-
wiek wobec fotografii czuje sie samotnie i obco'?. Zdjecie ogladane z kazde;j
strony jest takie samo, natomiast wizerunek w lustrze zmienia si¢ w zaleznosci
od wybranego przez cztowieka kadru. Zwierciadto zawsze bedzie naleze¢ do
paradygmatu terazniejszosci, natomiast fotografia, powstajaca ,teraz”, w utamku
tej chwili, natychmiast przenosi sie w sfere przesztosci — nie mija jednak, ale
permanentnie trwa's. Roland Barthes réwniez zwraca uwage na to bolesne unie-
ruchomienie podmiotu na zdjeciu. Obraz fotograficzny jest wedtug niego
,ciezki, nieruchomy, uparty”', natomiast ,«ja» jest lekkie, podzielone, rozpro-
szone, jak diabetek [ludion] w pudetku Kartezjusza”'*. Sytuacja fotografii rodzin-
nych jest nieco inna. W tym przypadku mozna i warto spojrze¢ na oméwione
relacje fotografii i lustra z innej strony. Rytuat komentowania zdje¢ i snucia opo-
wiesci bliski jest zagladaniu na druga strone lustra, czyli zmienianiu kata pat-
rzenia w celu zobaczenia dalszych przestrzeni. Wyrwanie fotografii rodzinnych
z kontekstu i pozbawienie mozliwosci dopowiadania historii znaczaco zubaza
ich tres¢, a nawet utrudnia i zmienia ich interpretacje. Fotografia rodzinna umoz-
liwia podréz w przesztosé, w konkretne momenty i miejsca, w przestrzen, ktéra
Barbara Kita nazywa ,przestrzenia przezycia, konstruujaca sie na przecieciu rze-
czywistosci i medium”'®. Dla obcej osoby, ktéra wchodzi w swiat danej rodziny
bez wiedzy na temat ukazanych na zdjeciach postaci, podréz ta jest niedo-
stepna. Jedynie moze snu¢ domysty. Oczywiscie dla kolekcjonera taka intelek-
tualna gra moze by¢ znacznie bardziej kuszaca, pomijajac jednak przypadki
prywatnych zdjec¢ oséb znanych, nie doprowadzi do rozwigzania zagadki, gdyz
kolekcjoner nie bedzie w stanie dotrze¢ do petnej prawdy o ukazanych osobach,
miejscach i sytuacjach.

11 W. Kopaliniski, Sfownik symboli, Wiedza Powszechna, Warszawa 1990, s. 67.

12 L. Lechowicz, Magiczne lustro fotografii Pawta Zaka; http://www.galeriaff.infocentrum.com
/2008/zak/zak_p.htm (14 wrzesnia 2014).

13 M. Michatowska, Obraz utajony..., dz. cyt., s. 83.

14 R. Barthes, Swiatfo obrazu, przet. J. Trznadel, Wydawnictwo KR, Warszawa 1996, s. 17.

15 Tamze.

16 B. Kita, Miedzy przestrzeniami. O kulturze nowych mediéw, Rabid, Krakéw 2003, s. 83.
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Proces przeksztatcania sie znaczen prywatnych fotografii jako przedmiotéw ko-
lekcjonowania mozna podzieli¢ na dwa etapy: pierwszym jest oméwione oder-
wanie ich od Zrédet i ,naturalnego srodowiska”, czyli albumu, w ktérym sg one
najczesciej uszeregowane chronologicznie i tworza spéjne opowiesci, drugim
zas wprowadzenie w nowa przestrzen i zestawienie z innymi elementami ko-
lekcji, pierwotnie dla nich obcymi. Kazdy kolekcjoner kieruje sie okreslonymi
kryteriami, wedtug ktérych komponuje swéj idealny komplet. R6znica miedzy
kolekcjonerstwem, a zbieractwem polega na selekcji przedmiotéw, z ktérych
tworzona jest kolekcja. Kolekcjoner przywigzuje wage do struktury zbioru i cha-
rakteru poszczegdlnych przedmiotéw'”. Sa to kryteria tematyczne, czasowe lub
geograficzne, jednak zazwyczaj sq one dosy¢ szerokie. Mozna kolekcjonowac
po prostu fotografie rodzinne, mozna zawezi¢ poszukiwania do konkretnego
okresu badz regionu, ale w tych ramach wciaz miesci sie ogromna liczba zdje¢.
Zbieranie fotografii jednej rodziny zdarza sie rzadko, dotyczy jedynie bliskich
pewnej waznej persony i nie jest tematem niniejszego artykutu. Wigkszos¢ ko-
lekcji zestawia ze sobg fotografie r6znych rodzin, nieraz z réznych miejsc i okre-
sow. Wszystko zalezy od klucza, ktéry zostat obrany przez kolekcjonera,
a sasiedztwo innych zdje¢ wptywa na odbidr i interpretacje kazdej fotografii
z osobna oraz catej kolekgji.

Kolekcje stanowig przedmioty, ktére swojg wartos¢ czerpia wiasnie z zestawie-
nia ich razem, z faktu istnienia pomiedzy innymi, ale bardzo konkretnymi przed-
miotami'8. Prywatna fotografia, ukazujaca uroczystosci rodzinne, wspomnienia
z wakacji czy tez zycie codzienne tzw. ,zwyktych ludzi”, jako czes¢ kolekcji
staje sie niemal zupetnie nowym przedmiotem — traci swoje pierwotne, najwaz-
niejsze funkcje, zacierajg sie jej bezposrednie znaczenia, ging pewne zaklete
w niej historie, zyskuje natomiast jako tekst kultury, Zrédto wiedzy ogélnej na
temat cztowieka i niej samej. Tariczuk stwierdza, ze typowe kolekcje ,komuni-
kuja tresci publiczne, a nie prywatne”'?. Pamiatki obcych oséb sg dla nas inte-
resujace tylko wtedy, gdy wazne sg dla nas te osoby?’, fotografia natomiast staje
sie przedmiotem kolekcjonerskim przez sam charakter pamiatki. Jest ona donio-
stym Zrodtem wiedzy na najrézniejsze tematy — mimo fragmentarycznosci
i pewnego subiektywizmu mozna z niej wyczytac liczne tresci dotyczace kon-
wenanséw, rodzinnych rytuatéw, a nawet mod zwigzanych z wyposazeniem,
umeblowaniem i dekoracjg mieszkan i doméw w danym okresie. Decydujacy
wydaje sie jednak tadunek symboliczny samej fotografii, wielos¢ i wazkosc¢ przy-
pisywanych jej znaczen. Konkretne zdjecie przestaje by¢ niejako pojedynczym
przedmiotem, a staje sie reprezentacja uogélnionego zbioru dziet i technik, okre-
slanych wspdlng nazwa ,fotografia”. Kolekcjonowanie stanowi wprawdzie czes¢
kultury materialnej cztowieka, czy tez jest jednym ze sposobéw postugiwania sie kulturg
materialng w tworzeniu tozsamosci przez jednostki i grupy?'.

17 R. Tariczuk, Kolekcjonowanie i nadmiar przedmiotow, dz. cyt., s. 114.
18 R. Tariczuk, Ars colligendi..., dz. cyt., s. 150-152.

19 Tamze, s. 190.

20 Tamze, s. 185.

21 Tamze, s. 14.
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Rézni autorzy jednak réznie pojmuja terminy , kultura materialna” i ,kultura du-
chowa”??, a sama fotografia nie jest zwyktym przedmiotem, ale stanowi medium,
dzieki ktéremu w pewien sposéb dostepna jest dla cztowieka przesztos¢. Mozna
mowic o Swiadectwie przesztosci, réznie rozumianym uobecnieniu, jak na przy-
ktad u Edmunda Husserla, badz re-prezentacji, zwigzanej z nieobecnoscia, jak
u Jacques’a Derridy??; fotografia bywa takze rozumiana jako ekwiwalent pa-
mieci. Pierwotnie fotografia nie jest réwniez przedmiotem jednostkowym,
co dobitnie podkresla Walter Benjamin?*. Nalezy jednak zwréci¢ uwage, ze fo-
tografie prywatne trafiaja zazwyczaj do antykwariatu w pojedynczych egzem-
plarzach, kolekcja zas zawsze nadaje przedmiotom unikatowego charakteru®.

Niebagatelna role, o czym byta juz mowa powyzej, odgrywa warstwa estetyczna
fotografii, a co za tym idzie, estetyczna postawa kolekcjonera réwniez wptywa
na utrate wernakularnego charakteru przez kolekcjonowane fotografie rodzinne.
Tanczuk stusznie stwierdza, ze takie podejscie do przedmiotu ,zaktada umie-
jetnos¢ dystansowania sie od podstawowych potrzeb i praktycznych celéw”?®,
zas wedtug Pierre’a Bourdieu pociaga za soba poczucie wolnosci ktére sprawia,
Ze staje sie ono celem samym w sobie?”. Fotografie rodzinne tracq uzytkowy
charakter, a zwigzek z pamiecia przestaje oznaczac konkretne funkcje i staje sie
przede wszystkim podstawa uwodzicielskiej aury.

Osoba kolekcjonera jako Zrédto nowych funkcji fotografii

W tym miejscu warto powrdcic¢ i przyjrzec sie uwazniej zagadnieniu poruszo-
nemu juz kilkakrotnie, czyli relacji kolekcjonera i kolekcjonowanych przezen
przedmiotéw, ze szczegélnym uwzglednieniem fotografii prywatnych. Zwroci-
tam juz uwage na problematycznos¢ przyporzadkowania fotografii przechowy-
wanej przez kolekcjonera w jego wtasnym mieszkaniu do sfery prywatnej badz
publicznej. Zaznaczytam, ze migedzy nim a osobami na fotografii nie istnieje
zaden osobisty zwigzek. Nalezy jednak zauwazy¢, ze intymna relacja bardzo
czesto rodzi sie miedzy kolekcjonerem a sama fotografia jako wybranym przezen
przedmiotem. Michat Pawet Markowski zauwaza, ze kolekcje petnig pewne
funkcje, tym razem jednak wobec kolekcjoneréw: ,podnoszac ich prestiz, ma-
nifestujac ich tozsamos¢, dostarczajac rozrywki, przyjemnosci estetycznych, sta-
nowigc dokumenty przesztosci, Zrédta i manifestacje wiedzy, a nawet bedac
narzedziem terapii”?®. Fotografia, ktéra w kolekgcji traci swoja pierwotng misje,
nie przestaje stuzy¢. Etymologicznie stowo terapia oznacza bowiem nie tylko
leczenie, ale stuzbe, a nawet oddawanie czci®. Fotografia staje sie przedmiotem
przeznaczonym do posiadania, jednak posiadanie to stuzy dodatkowym celom,

22 Tamze, s. 29-39.

23 M. Michatowska, Niepewnos¢ przestawienia..., cyt. dz., s. 161-204.

24 W. Benjamin, Twdrca jako wytwdrca, Wydawnictwo Poznariskie, Poznar 1975.

25 R. Taniczuk, Ars colligendi..., dz. cyt., s. 132.

26 R. Taniiczuk, Kolekcjonowanie i nadmiar przedmiotéw, dz. cyt., s. 108.

27 Tamze.

28 Tamze.

29 Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych Wiadystawa Kopaliriskiego;
http://www.slownikonline.pl/kopalinski/6BDFE72713E9AFDC412565AF00038B9D.php

(27 czerwca 2015). —
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pozwala kolekcjonerowi budowac jego wtasny mikrokosmos*. Jean Baudrillard
stwierdza wrecz, ze na pewnym etapie rozwoju kolekcjonowanie jest dla czto-
wieka sposobem na ¢wiczenie kontroli nad otaczajacym go Swiatem?®', a wiec
stuzy podobnym celom, co tradycja czy nawet religia. Kolekcja z jednej strony
buduje tozsamos¢ kolekcjonera, z drugiej ja manifestuje, a zaprezentowanie jej
na wystawie stanowi jego swoistg autoprezentacje®2.

Porzadkowanie Swiata ma réwniez zwiazek z préba jego ocalenia. Kolekcjoner
porzadkuje swéj wewnetrzny Swiat, ale réwniez pragnie wprowadzi¢ porzadek
w Swiat zewnetrzny. John Elsner i Roger Cardinal wspominaja w tym kontekscie
biblijng posta¢ Noego, ktérego nazywaja pierwszym kolekcjonerem, w dodatku
kolekcjonerem totalnym, poniewaz jego celem byto zgromadzenie kazdego bez
wyjatku adekwatnego elementu. Czyni to dostownie w celu ocalenia Swiata
przed kleska potopu®. Kolekcjonowanie starych fotografii rodzinnych moze sta-
nowi¢ prébe uchronienia przed zapomnieniem ginacych obrzedéw, zwyczajéw
czy nawet trendow. Zmienia sie wiec zasieg wptywu omawianych fotografii, ale
sam cel pozostaje podobny.

Interesujace jest to, ze zdjecia rodzinne, ktére w kolekcji zazwyczaj odbierane
sq jako dokumenty, w istocie objawiaja tutaj swoja subiektywna potencje, dzieki
ktérej moga stac sie przedmiotem kolekcjonerskiej gry znaczen. Samo kolekcjo-
nowanie moze by¢ pojmowane jako gra poprzez zwigzane z nig dobrowolnos¢,
rywalizacje, role przypadku, nieprzewidywalnos¢, wyobraznie i fantazjowanie,
a takze paradoksy zwigzane z napieciem miedzy racjonalnym podejsciem i ule-
ganiem namietnosciom, emocjonowaniem sie czy zaangazowaniem?**. Byta juz
mowa o kolekcjonerze-fetyszyscie i kolekcjonerze tworzacym etnograficzne wy-
stawy. Tomasz Ferenc wspomina réwniez o artystach, ktérzy w rézny sposéb
nabywajqa stare fotografie i wiaczaja je w swoje dzieta i artystyczne dziatania.
Wymienia przy tym Archeologie fotografii Jerzego Lewczynskiego i Album ro-
dzinny Wojciecha Prazmowskiego. Lewczynski ograniczat sie do prezentacji
znalezionych zdje¢, Prazmowski zas poszedt dalej i potaczyt r6zne fotografie
rodzinne w jeden obraz. W ten sposoéb fotografie, wpisane w nowy kontekst,
zmienity znaczenie, ale takze status ontologiczny. Utracity dokumentalny cha-
rakter, ale staty sie dzietami sztuki**. Ponadto w kolekcji zdjecie jest czescia ca-
tosci, jednak samo wcigz pozostaje w pewien sposéb catoscia. Nie da sie
przeoczy¢ faktu, ze nadal stanowi odrebny przedmiot. W dzietach Prazmow-
skiego fotografie tracq granice i stapiajg sie ze soba, przez co rézne czasy,
miejsca i osoby przenikajg sie jak duchy bez realnej, ziemskiej przesztosci.

30. J. Baudrillard, The System of Collecting, [w:] The Cultures of Collecting, red. ). Elsner,
R. Cardinal, Reaktion Books, London 1997, s. 7.

31. Tamze, s. 9.

32. R. Taniczuk, Ars colligendi..., dz. cyt., s. 138.

33. J. Elsner, R. Cardinal, Introduction, [w:] The Cultures of Collecting, red. ). Elsner, R. Cardinal,
Reaktion Books, London 1997, s. 1.

34. Tamze, s. 166.

35. T. Ferenc, Kolekcjonowanie, przetwarzanie, niszczenie, ,Kultura Wspétczesna”, 1(76)/
2013, s. 50; https://docs.google.com/gview?url=http://www.kulturawspolczesna.pl
/readpdf/1495/Kolekcjonowanie%252C%2520przetwarzanie%252C%2520niszczenie. %252
0%2520strategiach%2520post%25C4%2599powania%2520wobec%2520nadmiaru%2520fo
tografii (28 czerwca 2015).
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Utracona wolno$¢ — zakoriczenie

Fotografia rodzinna stanowi jedynie podgatunek fotografii amatorskiej. Amator
jako mitosnik fotografii, bez kierunkowego wyksztatcenia i doswiadczenia, moze
przeciez fotografowac nie tylko zycie rodzinne, ale niemal wszystko. Stefan Czy-
zewski zauwaza, ze amatorzy nieraz przeistaczajq sie w reporterow rejestruja-
cych wazkie sytuacje dziejowe, a ich zdjecia, pozbawione estetyzacji i mani-
pulacji, staja sie dokumentami oddziatujagcymi mocniej niz fotografie profe-
sjonalistow?¢. Maria Anna Potocka réwniez zwraca uwage na te szczegélng wol-
nosc fotografii amatorskiej: brak regut i krytyki spotecznej?”. Sa to cechy réwniez
fotografii rodzinnej — jej celem nie jest bezbtednos¢ techniczna, nie musi ona
takze bezwzglednie trzymac sie ogélnie przyjetych regut pozycia spotecznego,
gdyz w kazdej rodzinie panuja nieco inne przyzwyczajenia. Kolekcjoner odbiera
im te wolnos¢, cho¢ w skrajnych przypadkach réwniez kosztem wtasnej wol-
nosci*®. Hartmut Bohme podkresla, ze rzeczy zawsze sa w pewien sposéb
,zywe” i magiczne, oddziatuja na cztowieka z podobna sitg, z jaka on wptywa
na rzeczy?* . Tworzy sie ciasna siec relacji zaréwno miedzy kolekcjonerem i fo-
tografia, jak i jedna fotografig a druga, czy miedzy kolekcja a odbiorca. Fotografia
rodzinna, cho¢ wciaz amatorska, przestaje by¢ fotografig prywatna, a wiec row-
niez wernakularna.

Zakupiona przez kolekcjonera fotografia rodzinna zmienia nie tylko wtasciciela,
ale i srodowisko. Zostaja jej réwniez nadane zupetnie nowe funkcje — z niewol-
nicy staje sie fetyszem, jej moc uobecniania minionych zdarzen blaknie, nato-
miast materialno$¢ i symboliczny tadunek zyskujg na znaczeniu. Hartmut
Bohme stwierdza, ze ,fetysze i idole sq zawsze materialne; materialnosc jednak
nie wyczerpuje ich natury. Przeciwnie, sg to bowiem materie, w ktérych ucie-
lesnia sie cos «innego»: znaczenia, symbole, sity, energie, moc, duchy, bogowie
itd.”4°. Fotografie prywatne oderwane od swych Zrédet i wpisane w ogélny zbiér
fotografii jako przedmiotéw wykonanych konkretng technikg, a przez to uznane
za reprezentanta pewnego fenomenu kulturowego, zyskuja dodatkowg moc,
przed ktérg cztowiek czuje szczegolny respekt, a rownoczesnie poprzez umiesz-
czenie ich w kolekcji ponownie je sobie podporzadkowuje.

Odkrycie tych paradokséw sktonito mnie do wnikliwej analizy istoty fotografii
rodzinnej, a takze procesu przemiany, jakiej ona ulega w wyniku umieszczenia
w prywatnych badZz muzealnych kolekcjach, co pozwolito mi rozezna¢ sie
w przestrzeniach wernakularnosci i wyznaczyc jej granice w tym konkretnym
przypadku. Okazuje sie, ze kluczowa role w utracie wernakularnego charakteru

36 S. Czyzewski, Przypominanie niezapomnianego. Statos¢ polaryzacji emocjonalnej w sto-
sunku do zdjec z Il wojny Swiatowej?, [w:] Przestrzenie fotografii — Antologia tekstow,
red. T. Ferenc, K. Makowski, Galeria F5 i Ksiegarnia Fotograficzna, t6dzZ 2005, s. 277-278.

37 M.A. Potocka, Fotografia. Ewolucja medium sztuki, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa
2010, s. 51.

38 R. Tariczuk, Ars colligendi..., dz. cyt., s. 190.

39 H. Bohme, Fetyszyzm i kultura, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012, s. 35-40.

40 Tamze, s. 29.
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przez zdjecia-pamiatki nie odgrywa wcale odebranie im dotychczasowych fun-
kcji uzytkowych, gdyz, jak zostato udowodnione, jako czes¢ kolekcji zyskuja
one nowe zastosowania. Istota problemu tkwi gtebiej w tym, co zmiany tych rdl
powoduje. Kwestia wernakularnosci fotografii rodzinnych przeniesionych
w sfere kolekcji rozstrzyga sie ostatecznie wtasnie przez zmiane przestrzeni ich
funkcjonowania — nie tyle z prywatnej na publiczng, co z pierwotnej na obca.
Pociaga to za soba przemiane ich tresci dostownej oraz znaczenia symbolicz-
nego, a co za tym idzie — catego statusu ontologicznego.

COLLECTING MEMORIES THAT ARE NOT OUR OWN. LIMITS OF THE
VERNACULAR CHARACTER OF THE FAMILY PHOTOGRAPHS

Vernacular character of the family photographs, which are most often taken at home,
realizing a variety of purposes, without any market value, seems to be obvious. The si-
tuation is changed when the old private photos, separated from the source, are trans-
ferred to the antique shops or onto the collector’s market, and then they are included
in the specific collections. The herein article analyses the transformation of the photo-
graph and of the change of its vernacular status.
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