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OBRAZOW

— WSTEP —

S tatus zaréwno obrazéw wykluczonych, jak i obra-
zo6w wykluczania wytwarzany jest we wspol-
czesnym S$wiecie poprzez rozmaite praktyki oraz
strategie parametryzacji, ktore wczesniej — zwlasz-
cza w wieku XIX i na poczatku XX - byly zwigzane
gltéwnie z paradygmatem antropometrycznym. Okres
rozwoju antropometrii uznaje sie réwniez za czas,
w ktérym wizualnos¢ zaczeta bezposrednio wigzaé
sie z badaniami i metodami statystycznymi, ksztattu-
jac za pomoca obrazéw wzorce normatywne — ciala,
tozsamosci, kondycji psychofizycznej'. Obecnie para-
metryzacja odbywa sie w duzej mierze za sprawg
upolitycznionego sprawstwa maszyn, ich wtasciwo-
Sci technicznych i oprogramowania. W tym zakresie
najczesciej i najszerzej dyskutuje sie nad rozwojem
sztucznej inteligencji, za sprawa ktoérej cyrkulacja
i operacjonalizacja obrazéw (zasob6w milionowych
baz graficznych) odbywa sie w niemalze kazdym

1 Zob. na przyktad A. Sekula, Cialo i archiwum, [w:] Antropologia kul-
tury wizualnej. Zagadnienia i wybdr tekstow, red. I. Kurz, P. Kwiatkowska,
1. Zaremba, Wydawnictwa UW, Warszawa 2012.
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obszarze sfery audiowizualnej? Jednocze$nie wcigz
dochodzi do wykluczania obrazéw na skutek ich nie-
przystawalnosci do dominujacych poetyk, zalozen
estetycznych wpisanych w dane media, kulturowych
kodéw reprezentacji. Proces wykluczania laczy sie
takze z brakiem dostepu do technologii albo ogra-
niczonoScig narzedzi technologicznych, ktére nie sg
w stanie przetwarzac okreslonych danych wizualnych.

Obszarem bezposrednio zwigzanym z ksztatto-
waniem algorytmicznych, maszynowych obrazéw
tozsamoSci sg techniki identyfikacji biometrycznej,
prowadzace do wykluczania w obrazach odstepstw
od narzuconych norm matematycznych - rasowych,
etnicznych, ptciowych, stanowigcych o afektywnej
indywidualnosci danego organizmu (pisze o tym
na przykiad Shoshana Amielle Magnet?). Claire
Raymond uznaje wizerunki biometryczne za szcze-
g6lne, epistemiczne praktyki powtarzania (repetition)
siebie, zawierajgce element testowania wizerunkéw
spekulatywnych. Namystu wymaga tez ksztaltowa-
nie sie nowych ontologii obrazowych, ktére Joanna
Zylinska wigze z koncepcjg ,nieludzkiej fotografii™.
Zaproponowana przez nig posthumanistyczna re-
definicja medium fotograficznego pozwala uwzgled-
ni¢ czynniki nie-tylko-ludzkie, mogace generowac
wykluczenia albo przywracaé widzialnos¢. Ze wska-
zanych obszaréw badan i zagadnien rodzg sie pytania
o specyfike poetyki wizualnej maszynowego obrazo-
wania oraz sposobéw generowania, (re)konstrukcji,
prezentacjiiarchiwizacji obrazéw. Analizy wymagaja
zaréwno procedury algorytmiczne i rodzaje oprogra-
mowania, jak i funkcjonalno$¢ cyfrowych interfejsow
czy komponenty materialne urzadzen i nosnikow
obrazowych.

Jak zwraca uwage W.J.T. Mitchell, istnienie obra-
z6w wykluczonych wpisane jest w funkcjonowanie
kultury wizualnej, ktérej badanie wymaga takze
uwzglednienia ,nieartystycznych, nieestetycznych
i niezapo$redniczonych medialnie, «<bezposrednich»

2 Zob. G.M. Johnson, Algorithmic bias: on the implicit biases of social techno-
logy, ,Synthese” 10(198)/2021.

3 S.A. Magnet, When Biometrics Fail: Gender, Race, and the Technology of
Identity, Duke University Press, Durham — London 2011.

4 ]. Zylinska, Nonhuman Photography, The MIT Press, Cambridge 2017.
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obrazow i doSwiadczen wizualnych™. Nalezy rowniez pamietad, ze pojecie obrazu
nie wyczerpuje ,zakresu wizualnosci’, a kultura wizualna istnieje takze wowczas,
gdy na przyktad rezimy polityczne albo inne porzadki normatywne (techniczne
lub estetyczne) reguluja praktyki obrazowania, w efekcie czego ,zakazane jest
widzenie i nakazywana niewidzialno$¢”. We wspoélczesnej praktyce codzien-
nej ogromny wplyw na (nie)widzialnoS¢ obrazéw majg algorytmiczne ,rezimy
rozpoznawalnos$ci”®, uwidaczniajace sie przede wszystkim w dziataniu serwi-
sow spotecznosciowych. Benjamin N. Jacobsen zauwaza, ze nieustanny arbitraz
rozpoznawalnosci jest politycznym procesem ksztaltowania ludzkiej percepcji
i prowadzi do powstawania ,spéjnych linii widzenia™.

W tekstach zamieszczonych w numerze poruszone zostaly kwestie zwigzane
z napieciami miedzy obrazami analogowymi i cyfrowymi oraz sposobami ich
parametryzacji (na poziomie tworzenia, dystrybucji i przechowywania), jak tez
wynikajgce z procedur archiwistycznych czy narzedzi analitycznych. Istotne jest
réowniez ukazanie réznych sposob6éw interpretacji obrazéw — w dziataniach akade-
mickich, artystycznych i kuratorskich, aktywistycznych, przyczyniajacych sie do
ich wykluczenia albo wrecz przeciwnie: do ich utrzymania lub przywroécenia
do obiegu.

Aleksandra Powierska podejmuje zagadnienia zwigzane z obiegami fotografii
w mediach spotecznosciowych. Na przykladzie serwisu Instagram opisuje moty-
wacje uzytkownikow do dzielenia sie obrazami w przestrzeni wirtualnej, mechani-
zmy ,ekonomii lajkéw™° oraz znaczenie algorytméw w cyrkulacji publikowanych
treSci. Autorka analizuje zdjecia, ktére nie zdobyty duzej popularnosci wsrod
internautéw, a wiec pozostaja na peryferiach Instagrama — zostaly wykluczone
przez spotecznosc¢ i/lub algorytm. Wykluczenie to nie jest jednak réwnoznaczne
z wyrugowaniem ich funkcji archiwizacyjnej, komunikacyjnej lub autoprezenta-
cyjnej. Badanie ,jezyka wizualnego™ mediéw spotecznosciowych, jego znaczenia
oraz poetyki pozwala zatem wskaza¢ zalezno$ci pomiedzy estetyka obrazéw, for-
mami ich komunikacyjnego wykluczenia a praktykami spotecznymi uzytkowni-
kéw, dziataniem algorytmoéw i samego interfejsu danej platformy.

Dla Eweliny Twardoch-Ras natomiast najbardziej istotnym zagadnieniem
jest kwestia, na ile techniki maszynowego uczenia, algorytmicznego reduk-
cjonizmu w operacjonalizowaniu danych, moga stanowic strategie generowa-
nia wykluczen (na przyktad tozsamosciowych, gatunkowych), a na ile moga

5 WIJ.T. Mitchell, Pokaza¢ widzenie, ttum. L. Zaremba, [w:] tegoz, Czego chcq obrazy?, Narodowe Centrum Kultury,
‘Warszawa 2015, s. 381.

6 Tamze.
7 Tamze,s.382.

8 Zob.]. Amoore, Cloud Ethics: Algorithms and the Attributes of Ourselves and Others, Duke University Press, Durham
2020.

9 B.N.Jacobsen, Regimes of recognition on algorithmic media, ,New Media & Society”, 26 pazdziernika 2021, https://
journals.sagepub.com/doi/pdf/10.1177/14614448211053555 (19 stycznia 2023).

10 C. Gerlitz, A. Helmond, The like economy: Social buttons and the data-intensive web, ,New Media & Society”
8(15)/2013, https://journals.sagepub.com/doi/10.1177/1461444812472322 (20 sierpnia 2022).

11 J. van Dijck, Digital photography: Communication, identity, memory, ,Visual Communication” 1(7)/2008.
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mie¢ charakter subwersywny (idea nonfacial portrait jako taktyka wylaczania
obrazéw z systemoéw widzialnosci) oraz emancypacyjny — warunkowac przy-
wracanie widzialnosci jednostkom czy grupom nie tylko ludzkim, zwtaszcza
w sytuacjach polityczno-spotecznego rezimu. Autorka w réznych kontekstach
rozwaza postawione w tytule pytanie o to, co widza sieci neuronowe, zasta-
nawiajgc sie, jakie klasyfikatory obrazowe sg dostepne dla sieci neuronowych
w procedurach rozpoznawania obrazéw, okreslajac ich profilowanie piciowe,
rasowe, etniczne?. W artykule zostajg takze wskazane rézne czynniki spotecz-
no-polityczne ksztaltowania obrazéw wykluczonych, w tym rozwéj spekula-
tywnej antropometrii. Do tych kontekstow odwotlujg sie analizy wybranych
projektéow z zakresu art & science, ktore testujg sprawstwo widzenia maszyno-
wego, autorstwa Shinseungback Kimyonghun, Thomasa Guggenbergera, Trevora
Paglena, Hleba Burnasheva, a takze inicjatywa This Person Doesn’t Exist i zwigzana
z nig dyskusja.

W tekscie Malgorzaty Radkiewicz poruszony zostaje problem obrazéw ,z odzys-
ku”, ktérych przyktadem sg wybrane projekty fotograficzne i filmowe wyko-
rzystujace materialy wykluczone ze sfery wizualnej. Intensywno$¢ procesu
wykluczenia jest wieksza, gdy podlegaja mu réwniez jednostki i grupy ludzkie
zaangazowane w powstawanie, obrébke techniczng i dystrybucje tych obrazéw.
Analizowane przyktady ze sfery artystycznej pokazuja, ze obrazy odrzucone ze
wzgledu na zly stan zachowania, utracong funkcje reprezentacyjno-komunika-
cyjng (gdy obraz przestat by¢ czytelny) albo specyfike reprezentacji (w zwiazku
z poSrednictwem kamery termowizyjnej) mogg zosta¢ ponownie wprowadzone
do sfery percepcji na subiektywnie okreS§lonych warunkach. Najpierw jednak
artystki i artysci poddajg je obrébce mechanicznej lub cyfrowej, réwnocze$nie
negocjujac sposoby ich ekspozycjii ogladu w przestrzeni galeryjnej lub w wybra-
nych mediach. Podejscie zwigzane z koncepcjami postkina i postsztuki pozwala
przemyslec relacje pomiedzy ,starymiinowymi rezimamimedialnymi”, a takze
zmiany zachodzgce w komunikacji wizualnej pod wpltywem rozwoju technologii
i ewolucji zalozen estetycznych. Refleksja tego rodzaju prowadzi do wypracowa-
nia narzedzi umozliwiajacych namyst nad obrazami wykluczonymi z tradycyj-
nych reziméw medialnych, by wskazaé zaréwno przyczyny ich odrzucenia, jak
i sposoby ich odzyskiwania.

Kolejne teksty numeru proponuja rézne perspektywy ogladu materiatow
archiwalnych, ich wykorzystywania i odbioru oraz wieloaspektowych inter-
pretacji, uwzgledniajgcych zmieniajacy sie kontekst spoleczno-polityczny,
ideologiczny, a takze metodologiczny. Paulina Haratyk postawita sobie za cel
zmapowanie i opis polskich amatorskich materiatéw filmowych dotyczgcych
drugiej wojny $wiatowej oraz obozu Auschwitz-Birkenau. Wsréd omawianych
przykladéw sg obrazy na tasmach 8 i 16 mm nakreconych przez Tadeusza Frani-
szyna w latach 1944-1945 w Krakowie, materiat Alfonsa Ziétkowskiego powstaty

12 Zob. G.M. Johnson, Algorithmic bias, dz. cyt.
13 Zob. Post-Cinema: Theorizing 21st-Century Film, red. S. Denson, J. Leyda, Reframe Books, Falmer 2016, s. 2.
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w warszawskim getcie oraz pelnometrazowy film Oswiecim, zrealizowany w poto-
wie lat pieédziesiatych przez cztonkéw AKF-u Slask z Katowic. Wszystkie przywo-
Tane obrazy, cho¢ nigdy nie zaistnialy w powszechnej Swiadomosci spotecznej i nie
sg przedmiotem szeroko zakrojonych badan, majg warto$c¢ filmoznawczg i histo-
ryczna, a takze spoteczna. Autorka tekstu pokazuje, w jaki sposoéb wigzg sie
z niepowtarzalnymi historiami ich autoréw, jakie motywy staly za podjeciem
tych wlasnie tematéw, a takze w jakich warunkach zrealizowali oni swoje filmy.
Uwzglednienie w analizie kwestii dotyczacych tworzenia, ale tez recepcji tych
obrazéw pozwala pokazac, ze amatorska kamera filmowa byla jednocze$nie
narzedziem do dokumentowania historii i do aktywnego, zaangazowanego
wlaczenia sie w jej przebieg.

Motyw relacji miedzy historig indywidualng a zbiorows jest rowniez obecny
w tek$cie Gabrieli Sitek, ktora poddaje analizie i interpretaciji film Tonia i jej dzieci
(1990) Marcela Lozinskiego, wykorzystujgcego technike found footage. Interesuje
ja zwlaszcza proces konstruowania opowiesci o losach kobiety matki z nieuprzy-
wilejowanym statusem spotecznym, skazanej na przesladowania o podiozu
antysemickim, a w koncu takze na odrzucenie z powodu nieprzystawalnosci do
funkcjonujacego w spoteczenstwie wzorca opartego na tradycyjnym pojmowaniu
ro6l spotecznych kobiet. Autorka tekstu proponuje spojrzenie na losy Toni Lechtman
przez pryzmat szerszego zjawiska, zgodnie z ideg zwracania uwagi na historie
zwyklych ludzi w badaniach historycznych. Przywotanie zdefiniowanego przez
Patricie Zimmermann terminu history from below'* pozwala dostrzec znaczenie
badan nad kinem amatorskim oraz filmami powstajgcymi w kregu rodziny, odbie-
ranymiw ,trybie prywatnym”, o funkcji komunikacyjnej realizujacej sie w proce-
sie ich wspolnego ogladania, zgodnie z klasyfikacja zaproponowana przez Rogera
Odina®, a wiec w jakims$ stopniu wykluczonymi z oficjalnego obiegu i gtéwnego
nurtu historycznych narracji oraz reprezentacji.

W tekscie Rafata Morusiewicza perspektywa historyczna zostaje potaczona
z ujeciem krytycznym, co pozwala na przedstawienie strategii i metod stosowa-
nych w badaniach artystycznych nad archiwami, w szczegélnosci archiwami
queerowymi, to znaczy wytwarzanymi i opracowywanymi przez osoby niehetero-
normatywne'®, Autora interesujg takze archiwa, ktére wykorzystuja koncepcje
queerowe do dialogu na temat czasu, podmiotowosci, relacji miedzyludzkich
imiedzygatunkowych oraz miejsca czlowieka w epoce antropocenu. Analiza prak-
tyki tworcow filmow i sztuk wizualnych, takich jak Belinda Kazeem-Kaminski,
Tahani Nadim czy Alexandra Juhasz, dostarcza materialéw do omoéwienia trzech
gtownych zagadnien. Pierwsze zwigzane jest z materialnoscig i reprezentowal-
noscig archiwalnych efemeryd (afektéw, narracyjnych luk) za pomocg mediéw

14 Por. PR. Zimmermann, Introduction. The home movie movement: Excavations, artifacts, minings, [w:] Mining the
Home Movie. Excavations in Histories and Memories, red. K.I. Ishizuka, PR. Zimmermann, University of California
Press, Berkeley — Los Angeles — London 2008, s. 3-4.

15 Por. R. Odin, Reflection on the family home movie as document. A semio-pragmatic approach, [w:] Mining the Home
Movie, dz. cyt., s. 261.

16 Zob. S. Ahmed, Queer Phenomenology. Orientations, Objects, Others, Duke University Press, Durham — London
2006.
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cyfrowych. Drugie tgczy sie z epistemologiczng i etyczng odpowiedzialno$cig zwia-
zang z wytwarzaniem queerowych archiwéw. Trzecie natomiast dotyczy korzysci
z prowadzenia intersekcjonalnych i transdyscyplinarnych badan nad kulturg
wizualng, jej tworzeniem, cyrkulacja i archiwizacja.

Teksty zawarte w numerze ukazujg wielorakie aspekty i konteksty ,obrazéw
wykluczonych”, proponujac ich interpretacje przy uzyciu réznych perspektyw —od
badan historyczno-filmowych i medialnych przez teorie krytyczne po koncepcje
post- i transhumanistyczne.
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