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Temat drugiej wojny Swiatowej jest nieustannie
obecny w polskiej debacie publicznej, co odzwier-
ciedla takze rodzime kino? Coraz wieksze znaczenie
zyskuja nowe sposoby opowiadania o tamtym okre-
sie, uwzgledniajace wczesniej marginalizowane czy
wrecz wykluczane perspektywy. W tego rodzaju
filmach (podobnie jak w produkcjach skupiajacych
sie na innych momentach i wydarzeniach historycz-
nych) zaczynaja by¢ szerzej wykorzystywane mate-
rialy archiwalne, w tym audiowizualia, ktére do
tej pory byly szerzej nieznane badz funkcjonowaty
w innych kontekstach, jak w Powstaniu warszawskim
Jana Komasy z 2014 roku, zmontowanym z wojennych
kronik nakreconych przez mtodych reporterow.
Wydawac¢ by sie moglo, ze zainteresowanie tego
rodzaju materiatami wplynie na ich wiekszg obec-
no$¢ w dyskursie filmowym, wywota refleksje nad
ich specyfika, skloni do wlaczenia ich do historii
kina. Odnosi sie to zwtaszcza do filméw amatorskich,
jak pisze bowiem Karen L. Ishizuka, to wlasnie tego

1 Tekst ten jest efektem badan prowadzonych w ramach projektu ,Fil-
mowcy amatorzy o II wojnie Swiatowej”, sfinansowanych przez Instytut
Solidarnosci i Mestwa im. Witolda Pileckiego i realizowanych od stycznia do
sierpnia 2022 roku.

2 Swiadczyé moga o tym chociazby najnowsze filmy, jak Orzel. Ostatni
patrol (2022) Jacka Blawuta i Filip (2022) Michata Kwieciriskiego, ktore otrzy-
maly jedne z najwyzszych nagrod na tegorocznym Festiwalu Filméw Fabu-
larnych w Gdyni, najwazniejszym wydarzeniu polskiej branzy filmowej.
Orzel. Ostatni patrol zdobyl na nim nagrode za rezyserie, a Filip — Srebrne Lwy.
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rodzaju materialy dokumentuja wydarzenia i osoby pominiete w dominujacej
wersji historii. Realizowane przez niezawodowych filmowcéw, nie bedac uwikta-
nymi w komercyjne czy propagandowe zaleznosci, sa przede wszystkim histo-
rycznymi dokumentami obrazujacymi czasy, miejsca i okolicznosci, w ktérych
powstaly, sposob funkcjonowania w nich i $wiadomo$é tworcow?.

Taka zmiane podejscia obrazuje amerykanskie home movie Topaz. Film ten zostat
zrealizowany miedzy 1943 i 1945 rokiem przez Dave’a Tatsuno, wieznia obozu
koncentracyjnego dla Amerykanéw japonskiego pochodzenia, i ukazuje funk-
cjonowanie obozu oraz codzienno$¢ osadzonych w nim oséb. Topaz wykorzy-
stano w filmach History and Memory: For Akiko and Takashige (1991) Rei Tajiriego
oraz Something Strong Within (1994) Roberta A. Nakamury. W 1996 roku zostat
on wiaczony do National Film Registry — kolekcji filméw o istotnym znaczeniu
dla dziedzictwa narodowego, ustanowionej przez Biblioteke Kongresu Stanéw
Zjednoczonych. Byto to pierwsze home movie, ktére zostato oficjalnie uznane za
dokument historyczny o duzym znaczeniu i zaistnialo w szerszej Swiadomosci,
dzieki czemu w kolejnych latach do National Film Registry wigczono kolejne
niezawodowe filmy*,

Podazajac za tym przyktadem, skupie sie na kilku materiatach zrealizowanych
przez polskich filmowcéw amatoréw w trakcie drugiej wojny swiatowej badZ po
jej zakonczeniu, ale dotyczacych tego okresu. Bedg to: filmy Tadeusza Franiszyna
z 1944 roku, obrazujace niemiecka okupacje Krakowa, materiat nakrecony przez
Alfonsa Ziétkowskiego w 1941 roku, ukazujacy warszawskie getto, oraz pelnome-
trazowy film dokumentalny Oswiecim zrealizowany przez Amatorski Klub Fil-
mowy Slask w 1960 roku i obrazujacy pozostalosci po obozie Auschwitz-Birkenau.
Wszystkie one majg niekwestionowang warto$¢ historyczng i w unikalny sposéb
obrazuja okres drugiej wojny §wiatowej. Zaden z nich nie jest jednak szerzej znany
ani nie byt poddany glebszej analizie, mimo Ze kazdy zaistniatl w sferze publicznej
zaréwno jako wyjatkowy materiat filmowy, jak i dokument historyczny. Wycho-
dze z zalozenia, ze ich nieobecnos¢ w szerszej Swiadomosci spolecznej wynika
z amatorskiego statusu, ktory przektada sie nie tyle na ich wartos¢ i jakosc, ile na
odmienno$é. Filmy amatorskie wymagaja innych sposobéw odbioru niz te, ktore
w widzach wyksztatcito kino zawodowe. Skoncentruje sie wiec na analizie tego,
co przedstawiaja, proponujac takie odczytanie, ktére uwzgledniatoby zaréwno
specyficzne warunki, w jakich byly realizowane, jak tez specyfike samego kina
amatorskiego. Zakltadam, ze w ten sposéb zyskajg one (ponowng) szanse, by zapisac
sie w historii polskiego kina, a by¢ moze takze — w szerszej Swiadomosci.

3 Por. K.L. Ishizuka, The home movie: A veil of poetry, [w:] Rencontres Autour Des Inedits, Essays on Amateur Film.
Jubilee Book, European Association Inedits, Charleroi 1997, s. 45-46.

4 Por. PR. Zimmermann, The home movie movement. Excavations, artifacts, minings, [w:] Mining the Home Movie.
Excavations in Histories and Memories, red. K.L. Ishizuka, PR. Zimmermann, University of California Press, Berkeley —
Los Angeles — London 2008, s. 15. Filmami amatorskimi, ktére w kolejnych latach zostaly wlaczone do National
Film Registry, byly: eksperymentalna animacja Sida Laverentsa Multiple SIDosis, 1970; kronikarski zapis podrézy po
Minnesocie Raymonda i Esther Dowidat Cologne: From the Diary of Ray and Esther, 1939; film industrialny Alfreda
K. Amesa i Howarda Kahna From Stump to Ship, 1930. Por. Complete National Film Registry Listing, Library of Con-
gress, https://www.loc.gov/programs/national-film-preservation-board/film-registry/complete-national-film-regis-
try-listing/ (20 pazdziernika 2022).
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RZECZYWISTOSC, NAD KTORA NIE MA KONTROLI - FILMY TADEUSZA FRANISZYNA
Tadeusz Franiszyn (1903-1996) ukonczyt studia na krakowskiej Akademii Gérniczo-
-Hutniczej i pracowal w gérnictwie. W miedzywojniu kupil amatorska, 8-milime-
trowa kamere Kodak, na ktérej rejestrowat materialy w stylu home movies. Okres
wojny spedzit w Krakowie, w 1942 roku wstapil do Armii Krajowej. Po 1945 roku
zrealizowat zdjecia do kilku materiatéw Polskiej Kroniki Filmowej.

Che¢ udokumentowania niemieckiej okupacji Krakowa pojawita sie u Fra-
niszyna kroétko po wybuchu wojny. Jak powiedziat Ryszardowi Wéjcikowi:

Bylo to 30 wrzesnia 1939 roku. [...] Spojrzatem jak zwykle na pomnik Grunwaldzki... Co to?
[...] rozbierajq! [...] Zaraz przyszta mi mysl: dobrze bytoby sfilmowaé to barbarzyristwo nie-
mieckie. [...| Miatem wtasng kamere filmowaq 8 mm, [...] znatem mozliwosci tego skromnego
aparaciku, ale — dobre bytoby i to: gdy sie wojna skoriczy, bedzie mozna pokazaé ludziom,
jak Szwaby w Krakowie gospodarzyli. [...] Dopiero w pierwszym pétroczu 1940 roku zdoby-
tem kilka rolek marki Agua i czekatem na kolejng okazje’.

Franiszyn podjat wtedy pare nieudanych prob filmowania, ale w czasie dziatal-
nosci w podziemiu zarzucit je ze wzgledéw bezpieczenstwa. Wreszcie w 1944 roku
otrzymat od Dowédztwa Okregu AK 16-milimetrows, pétprofesjonalng kamere
Bell & Howell i kilka tasm oraz zadanie sfilmowania partyzanckiego Zgrupowania
AK ,Kamiennik” na Lysinie (zostalo ono wykonane pomiedzy lipcem i wrzes-
niem 1944 roku). Po zrealizowaniu filmu o ,Kamienniku”, juz nie na zlecenie
podziemia, ale w ramach - jak sam to okreslit — ,samorzutnych akcji amatora™,
nakrecit jeszcze pie¢ kolejnych, obrazujacych dziatania Niemcéw w wojennym
Krakowie: oblawe na ludnos$¢ cywilng w tak zwang czarng niedziele, podczas
ktorej na ulicach pojmano ponad szes¢ tysiecy oséb (6 sierpnia 1944 roku, tasma
16 milimetréw); ob6z koncentracyjny w Plaszowie w czasie jego funkcjonowa-
nia oraz dzien po wyzwoleniu (25 wrzesnia 1944 roku i 17 stycznia 1945 roku,
tasSma 16 milimetréw); budowe zapér w centrum miasta przed wkroczeniem do
niego wojsk radzieckich (wrzesienn — grudzien 1944 roku, tasma 8 milimetréw);
ucieczke niemieckich wojsk w kawalkadzie zbrojnych pojazdéw po wkroczeniu
rosyjskich zolierzy do Krakowa (koniec lipca 1944 roku, taSma 8 milimetréw);
eksplozje amunicji w opancerzonym niemieckim pojezdzie w dniu wyzwolenia
Krakowa (18 stycznia 1945 roku, tasma 16 milimetréw, jedyny zaginiony sposréd
wymienionych materiatow).

Filmy zostaly w trakcie wojny wywolane i zakopane przez krewnych Franiszyna
w ich ogrodku. Odkopano je dopiero w 1968 roku (do tego czasu byly uznawane
za zaginione) — okazalo sie, ze przetrwaly w dobrym stanie. Krakowski amator
przekazatl je wtedy do wytwoérni ,,Czotéwka”. Obecnie znajdujg sie w zasobach
Filmoteki Narodowej — Instytutu Audiowizualnego, gdzie zostaly zdigitalizowane,
ale jak do tej pory nie podjeto zadnych krokéw, by je upubliczni¢. W 1970 roku

5 R. Wojcik, Zatrzymane w kadrze. Notatki ze Studia 2, [w:] 100/XX: Antologia polskiego reportazu XX wieku, red.
M. Szczygiel, t. 2: 1966-2000, Wydawnictwo Czarne, Wolowiec 2014, s. 474.

6 Por. tamze, s. 492.
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Elzbieta Mach opisata filmowo-wojenng aktywno$é Franiszyna w artykule opu-
blikowanym natamach ,Przekroju””. W kolejnym roku Mieczystaw Czuma zreali-
zowat kilkunastominutowy reportaz telewizyjny, w ktérym wystgpit krakowski
amator oraz pokazano fragmenty jego filmows?, Franiszyn i jego realizacje z okresu
wojny ponownie pojawily sie w telewizji w 1983 roku w programie reportera
Ryszarda Wojcika, ktéry nastepnie opisal przygotowania do jego emisji w gtosnym
reportazu Zatrzymane w kadrze. Notatki ze Studia 2°.

Wszystkie trzy materialy traktuje jako zrédlo nie tyle wiedzy na temat fil-
moéw krakowskiego amatora, ile przede wszystkim sposobu ich zaprezentowa-
nia w sferze publicznej przez zawodowcéw. Swiadcza one o tym, ze od momentu
odnalezienia tasm Franiszyn podejmowat dziatania, by zaistnialy w Swiadomosci
spolecznej. Kazdy z tych trzech materialéw skupia sie w takim samym stopniu
na samych filmach, jak i na postaci ich realizatora, stusznie przyblizajgc kon-
tekst, w jakich powstawaly, poniewaz jest on kluczowy dla zrozumienia tego, co
i w jaki sposéb ukazujg. Niemniej takze z tego powodu w kazdym z nich filmy
zostaly potraktowane w pewien sposéb pretekstowo — bardziej jako ciekawostki
niz unikalne dokumenty, ktére zastuguja na analize. Jest to najbardziej ewidentne
w reportazu Woéjcika. Z jednej strony to w nim wtasnie filmowo-wojenna dziatal-
nos¢ Franiszyna zostala opisana najpetniej. Z drugiej strony krakowski amator,
w otwierajgcych tekst zdaniach przedstawiony jako krzepki osiemdziesiecioletni
bon vivant, ktéry zapomnial przywiezé z sobg na nagrania filméw', w calym
reportazu jest anonimowym Tadeuszem F. Gléwnym bohaterem Zatrzymanych
w kadrze nie jest filmowiec amator, ale reporter (zawodowiec), tematem tekstu
nie jest determinacja amatora, by udokumentowaé niemiecka okupacje, ale deter-
minacja reportera, by nagraé¢ program mimo pietrzacych sie trudnosci. Materiaty
Franiszyna, ktérych historycznego znaczenia zdajg sie nie rozumie¢ ani rezyser,
ani wydawca programu, de facto stuza Wojcikowi do ukazania braku profesjona-
lizmu ekipy, z ktéra musiat wspolpracowac.

Filmy krakowskiego amatora sg historycznymi dokumentami, ktérych wartos¢
wynika z ich unikalnos$ci oraz ryzyka, jakie z wtasnej woli podejmowat filmo-
wiec, by je zrealizowaé. Wybrzmiewa to we wszystkich trzech materiatach, o kté-
rych tutaj wspominam. Warunki, w jakich krecone byly filmy, zdeterminowaty
specyficzny sposéb obrazowania, jakim sie postugujg. Wbrew temu, co zdajg sie
sugerowaé¢ Wojcik, Mach oraz Czuma, nie mozna go sprowadzi¢ wytacznie do
amatorstwa.

Wéréd realizacji Franiszyna wyraznie wyréznia sie film ukazujacy ,Kamiennik”.
Stanowi rodzaj Zolnierskiego home movie. Ujecia, z ktdorych sie sktada, sg starannie
wykonane, przebija z nich stonce i radosé. Krakowski amator sportretowal miedzy

7 Por. E. Mach, T. Franiszyn, Filmowatem ucieczke Niemcow, ,Przekr6j” 1295(05)/1970, s. 4-5.

8 Por. Raport z lat zbrodni (1971), real. M. Czuma, prod. TVP. Materiat ten, pt. Historia wspétczesna: Raport z lat
zbrodni, jest dostepny na VOD TVP: https://vod.tvp.pl/video/historia-wspolczesna,raport-z-lat-zbrodni, 58343710
(17 pazdziernika 2022).

9 Reportaz zostal pierwotnie opublikowany w: Ekspres Reporterow, t. 10, Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa
1984. Por. R. Wojcik, Zatrzymane w kadrze, dz. cyt., s. 472—498.

10 Tamze, s. 472.
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innymi dwoch matych chtopcéw przebranych za zomierzy, gdy stoja dumnie przed
wiejskim domem (ujecie przywodzi na mysl fotografie, ktéra stata sie tematem
dokumentu Krzysztofa Kieslowskiego Zdjecie z 1968 roku), zolnierzy wykonujgcych
¢wiczenia wojskowe, jakby to byta gimnastyka, siedzgcych na polanie w samych pod-
koszulkach lub nawet bez nich, gdy szybko jedza positek z menazek, usmiechajac sie
do kamery, bujna letnig przyrode stanowiacg dla partyzantéw codzienng scenerie.

Z pozostalych materialéw przebija atmosfera niepokoju, ewidentnie widag, ze
byly filmowane z ukrycia i (bezpiecznego) dystansu. Tak o filmowaniu tapanki
w czarng niedziele méwit Franiszyn: ,Stangtem sobie przy wejsciu bocznym do
kosciota Franciszkanéw, kamere miatem ukryta pod prochowcem. Zawieszona
byla na pasku i tak zlokalizowana, zeby znajdowata sie ponizej pasa. Obiektyw
kamery byt umieszczony w dziurce od guzika prochoweca. [...] Byly momenty, ze
esesmani byli oddaleni ode mnie dwa do trzech metréow. Wéwczas zatrzymywatem
kamere filmowa z uwagi na to, ze dawata szmery”". Ujecia zaczynajg sie i kon-
cza przypadkowo. Niektore zostaly zrealizowane w tym samym, pelnym planie,
w innych kamera zdaje sie nieSwiadomie przesuwac, ukazujgc niezrozumiate dla
widza obrazy. Poza tym material byt krecony zza bramy, ktérej metalowe prety
odbijaja sie pionowymi liniami w kadrach. Przed nig ustawiaja sie gapie, ktérych
plecy jeszcze bardziej zastaniaja widok, pojawiaja sie i znikajg przechodnie, jak
kobieta w bialej bluzce prowadzgca na smyczy psa. Po ulicy przejezdzaja tramwaj,
rowerzysci, samochody. Dopiero na kolejnym planie, po drugiej stronie bramy;,
rozgrywa sie wlasciwe wydarzenie. Grupa zandarméw i esesmanéw stoi wokot
kilku wozoéw, na ktére pakowani sa ludzie. Jesli nie miatoby sie Swiadomosci,
czego dotyczy ten material, mozna bytoby nie dostrzec tapanki.

Jezyk filmu przyzwyczail nas do skupiania sie na tym, co rozgrywa sie w pierw-
szych planach. Gdy jednak oglada sie materiat w ten sposéb, bardziej przez pryz-
mat logiki narracji i dramaturgii niz dokumentu historycznego, jego gléwnymi
bohaterami zdaja sie bierni obserwatorzy wydarzenia — przechodnie i gapie, kto-
rych sylwetki przestaniaja widok na tapanke. Paradoksalnie i zapewne wbrew
intencji Franiszyna taki odbiér nie wypacza wartosci i znaczenia filmu, raczej
wzbogaca je o dodatkows perspektywe. Sktania do pytan. Czy ciludzie zdaja sobie
sprawe z tego, co sie dzieje? Czemu sie zatrzymali, zamiast uciekac? Czy kieruje
nimi ciekawo$é, czy moze potrzeba wiedzy daje im ztudne poczucie kontroli?

Perspektywa zewnetrznego obserwatora, czy wrecz podgladacza, jest jeszcze
wyrazniejsza w materiale z obozu koncentracyjnego w Plaszowie. Franiszyn tak
wspominatl te realizacje: ,Zdjecia wykonywatem kamerg [..] umieszczong pod
marynarka i zawieszong na pasku na szyi. Zaszedlem na tyt [..] i z odleglosci
10-15 m zaczatem filmowac [..], gdy straznik byl do mnie odwrécony plecami.
Nie mogltem robi¢ zblizen™? W filmie tym kamera drga, obraz czesto jest prze-
krzywiony, jednoczes$nie jednak mozna odnie$¢ wrazenie, ze zostat tak skompo-
nowany $wiadomie, a ujecia dobrano w taki sposéb, by budowaé¢ dramaturgie.

11 Raport z lat zbrodni, dz. cyt.
12 Tamze.
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Na pierwszym planie wida¢ wyjalowiona ziemie, za ktérg znajduja sie zasieki,
szare niebo cigzy nad budynkami obozu. Kamera skupia sie na drutach i wiezach
wartowniczych. Kobieta pospiesznie idzie $ciezka wzdluz obozu i ani razu nie
zerka w jego strone. Po dtugim czasie, w statycznym, cho¢ kreconym poruszajaca
sie kamerg obrazie, wida¢ niewyrazne czarne punkty, ktére przemieszczaja sie
w oddali. Gdyby nie ruch, mozna byloby sie nie zorientowac, ze to idacy w zwartej
kolumnie wiezniowie. Material konczy sie ujeciem, w kté6rym kamera nieporadnie
stara sie uchwycié¢ napis: ,Zakaz fotografowania. Kazde zbliZzenie sie do drutu,
przez ktéry przechodzi prad wysokiego napiecia, grozi Smiercig! Posterunki bedg
strzela¢ do oséb, ktére przekraczaja strefe zakazang”.

Na specyficzny spos6b obrazowania, cechujacy materiaty Franiszyna, sktadaja
sie: spontanicznosé, przypadkowosé, brak precyzji, a nawet niechlujnosé rejestra-
cji, nieustanne balansowanie pomiedzy tym, co widaé, oraz tym, czego nie widac.
Krakowski amator staral sie dokumentowac rzeczywistosé, nie bedgc w stanie
kontrolowa¢ tego, co i w jaki sposéb moégt sfilmowa¢, chociazby przez wybér
miejsca, z ktorego krecit, planu czy nawet ustawienia kamery (determinowanych
wzgledami bezpieczenstwa). Z tego powodu materialy te ukazuja nie tylko to, co
mialo zosta¢ na nich udokumentowane, lecz takze na przyklad reakcje i zacho-
wania Swiadkéw wydarzen, ktore z dzisiejszej perspektywy zdaja sie najbardziej
poruszajgce. Wreszcie zwracajg uwage na samo filmowanie i w odrdéznieniu od
materialéw wojennych zrealizowanych przez zawodowych operatoréw dekon-
struujg jego przezroczystosc.

GETTO WARSZAWSKIE OCZAMI POLAKA - FILM ALFONSA ZIOtKOWSKIEGO

W 2004 roku kanadyjsko-polski filmowiec Eric Bednarski w domowym archiwum
rodziny Ziétkowskich odnalazt dziesieciominutowy film na tasmie 8 milimetréw;,
ktéry pomiedzy marcem i listopadem 1941 roku w getcie warszawskim nakrecit
Polak Alfons Ziétkowski. Stat sie on podstawa pelnometrazowego dokumentu
Warszawa. Miasto podzielone (2018) Bednarskiego, zostat takze wlaczony do statej
wystawy Czego nie moglismy wykrzyczeé swiatu Zydowskiego Instytutu Historycz-
nego w Warszawie.

Material Ziétkowskiego, cho¢ powstawal w podobnych warunkach, w sposobie
obrazowania rézni sie od filméw Franiszyna. Przedstawia wiele aspektow rzeczy-
wistos$ci getta: zattoczone ulice, ztowieszczo gérujace nad nimi ruiny synagogi,
fragmenty muru wyrastajacego w potowie chodnika. Widzimy $pieszacych sie
ludzi, ktos z kim$§ rozmawia, niektérzy patrza wprost w obiektyw kamery. Na
plaszczach odznaczajg sie opaski z gwiazda Dawida. Aryjski tramwaj przejezdza
przez getto, a powiekszajaca sie z kazda chwila grupa Zydéw czeka na zezwolenie
esesmana, by przejs¢ na druga strone skrzyzowania. Opatulone w chusty kobiety
sprzedaja bochny chleba na krawezniku. Starszy, wychudzony mezczyzna z dtuga
broda lezy nieruchomo na chodniku. Pokazano tez macewy na cmentarzu zydow-
skim. Filmowani w zblizeniu mezczyzni (grabarze? zydowscy policjanci?) zdaja
sie wchodzi¢ w interakcje z kamerzysta, wida¢ bowiem wielks, otwartg jame
masowego grobu. Kilku matych chiopcéw szmugluje rabarbar z Hali Mirowskiej
do getta — jeden stoi na czatach, inny biegnie z todygami pod pachg, a nastepnie
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obaj szybko upychajg je w niewielkim otworze w murze. Po drugiej stronie ulicy
stoja niewzruszeni przechodnie. Policjant tapie jednego z chtopcéw, oklada go
miotly, bije patka, po twarzy dziecka leci krew. Przechodnie omijaja go, jakby nie
widzgc zdarzenia. Grupa ludzi otacza zydowska orkiestre (akordeon, skrzypce,
trabka, a nawet perkusja), ktéra zdaje sie gra¢ na zyczenie kamerzysty.

Niewiele wiadomo na temat samego Ziétkowskiego — miat trzydziesci lat i byt
kupcem. W historii zapisat sie przede wszystkim nie jako mitosnik filmowania
(cho¢ prawdopodobnie realizowal home movies), ale jako przedwojenny mistrz
Polski w wyscigach motocyklowych. Posiadat oficjalng przepustke do getta, ale
nie wiadomo, co w nim robit. Niewatpliwie ryzykowat zycie, a co najmniej aresz-
towanie, by je sfilmowac. Jednak w jakim celu realizowat film? Czy dziatat z witas-
nej inicjatywy, czy moze na zlecenie podziemia? Przede wszystkim zastanawia
jednak to, jak byt w stanie nakreci¢ swéj materiat.

Jest on bowiem zrealizowany bardzo sprawnie. Poszczegblne sceny, nawet bez
wiedzy na temat ich kontekstu, sg nie tylko czytelne, lecz takze oddziatujg emo-
cjonalnie. Ujecia sg krecone z reki, ale obraz nie drzy. Wydaje sie, ze kamera
znajdowata sie zwykle nieznacznie ponizej poziomu wzroku Ziétkowskiego.
Dominujg statyczne kadry i horyzontalne panoramy, sporo ujec¢ jest kreconych
w $§rednich planach. Pojedyncze ujecia, ktére z powodu swojej duzej ziarnistoSci
wynikajgcej z zastosowania zoomu wyraznie odrézniaja sie od reszty materiatu,
sugeruja, ze rzadko go uzywat. Wiele scen zostato sfilmowanych w ruchu, co byto
nie tylko bardziej ryzykowne, ale takze wymagato wiekszej precyzji. Jedna z nich
byla krecona z wnetrza jadacego wolno samochodu, poniewaz w kadrze na chwile
pojawia sie fragment maski. Liczne osoby patrza wprost do kamery — czy widza
tylko samochdd, czy tez wiedzg, Ze sg filmowane?

To, ze osoby pojawiajgce sie w materiale wiedzg, iz s3 filmowane, zdaje sie suge-
rowac wiele innych ujeé, szczegélnie ukazujgcych szmugiel. Zostaly zrealizowane
z réznych punktéw i odlegtosci, w tym bardzo bliskich — wydaje sie, ze zaledwie
kilka metréw dzielito policjanta bijacego chtopca od kamerzysty. Czy ten pierwszy
mogl go nie widzie¢ i nie stysze¢ kamery wydajacej dzwieki podczas krecenia?
W jaki sposob i z jaka intencjg Zidtkowski krecit to zdarzenie?

Istotnos¢ materiatu Ziétkowskiego wynika tak samo z tego, ze jest on pierw-
szym (by¢ moze takze jedynym) niepropagandowym oraz niezrealizowanym
przez Niemca filmem z getta warszawskiego, jak i z wszystkich pytan, ktére
nasuwajg sie podczas jego ogladania oraz pozostaja bez odpowiedzi. Eric Bed-
narski byt Swiadomy znaczenia tego filmu. Jak méwit: ,Po odnalezieniu tego
unikalnego materiatu archiwalnego czulem obowigzek i odpowiedzialnosé, by
podzieli¢ sie nim z innymi. Ale by to zrobi¢, chcialem ubra¢ go zaréwno w szer-
szy kontekst historyczny, jak i miejski™®. W Warszawie. Miescie podzielonym film
Ziotkowskiego poprzedzajg wiec plansze zawierajgce informacje na temat jego
realizacji oraz ujecia tasmy przewijanej na stole montazowym (przywodzg na

13 E. Bednarski, Odkryt nieznany film z getta. ,To obraz, ktory mnie przesladuje”, rozm. K. Kamieniarz, TVN Warszawa,
19 kwietnia 2019, https://tvn24.pl/tvnwarszawa/najnowsze/odkryl-nieznany-film-z-getta-to-obraz-ktory-mnie-
przesladuje-119426 (15 pazdziernika 2022).
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mys$l podobny zabieg zastosowany na przyktad w dokumencie Dariusza Jabton-
skiego Fotoamator z 1998 roku). Ponadto zostal on polaczony z wieloma innymi
materiatami, ktére majg wprowadzac 6w szerszy kontekst, w tym zaréwno archi-
walnymi, jak i zrealizowanymi na potrzeby tego dokumentu, miedzy innymi
wywiadami z Ocalonymi oraz wypowiedziami specjalistéw — od architektéw do
badaczy Holocaustu.

Tego rodzaju kolazowa forma byta stosowana takze w wielu innych filmach
wykorzystujacych amatorskie rejestracje z okresu drugiej wojny Swiatowej, stuzac
peliejszemu wydobyciu znaczen, jakie z sobg niosty (miedzy innymi w Exodusie
przez Dunaj Pétera Forgacsa z 1998 roku czy w Po-lin. Okruchy pamieci Jolanty
Dylewskiej z roku 2008). William C. Wees rozréznia dwa rodzaje filméw, ktérych
forma opiera sie na kompilacji r6znorodnych, w tym archiwalnych i amatorskich,
materiatow. Filmy found footage sa w duzym stopniu autotematyczne, wycho-
dza od samych materialéw i skupiajg sie na ich analizie (do czego stuzg rézne
zabiegi, miedzy innymi montaz, kadrowanie, kolorowanie), a takze tematyzuja ich
ponowne wykorzystanie. Narracja w takich filmach jest podporzadkowana logice
obrazow. Natomiast dokumenty kompilacyjne w punkcie wyjscia stawiajg teze,
aich narracja podaza za argumentacjg, ktéra stuzy jej udowodnieniu. Niezaleznie
od ilosci materiatéw archiwalnych, ktére zostaja wykorzystane w tego rodzaju
filmach, majg one w nich funkcje podrzedna i uzytkows, stuza uwiarygodnieniu
i perswazji. Linearny wywod zastepuje refleksje nad zawartymi w wykorzystanych
materiatach znaczeniami i sposobami obrazowania rzeczywistoSci'.

Warszawa. Miasto podzielone nalezy do tego drugiego rodzaju filméw. Bednar-
ski nie podazyl za pytaniami, ktére nasuwa materiat Ziétkowskiego. Amatorska
rejestracja zostala podporzadkowana narracji taczacej opowiesé o okaleczonej
architekturze stolicy z historig warszawskiego getta prowadzong poprzez zare-
jestrowane na potrzeby dokumentu wypowiedzi. Nie stuzg one zbudowaniu szer-
szego kontekstu dla filmu Ziétkowskiego, to ten ostatni stuzy ich zobrazowaniu.
Cata jego specyfika zostata sprowadzona do funkcji archiwalnego obiektu — neu-
tralnej i obiektywnej dokumentacji. Ale czy fakt, ze zostat nakrecony przez Polaka,
a nie Niemca, oraz nie byt wecze$niej upubliczniony, rzeczywiscie go takim czyni?
Przeciez Zidtkowski realizowal swéj materiat w warunkach, ktére musialy wptynaé
na to, co i w jaki sposéb sfilmowal. By¢ moze wiec to wiasnie sprawnos¢, z jaka
dokument zostatl zrealizowany, przystonita jego subiektywnos¢ i amatorskosc.

POTRZEBA ZACHOWANIA PAMIECI - OSWIECIM AKF-U SLASK

W okresie PRL-u niezawodowi filmowcy dziatali w ramach ruchu Amatorskich Klu-
béw Filmowych, ktére od potowy lat piecdziesigtych do konca lat osiemdziesigtych
funkcjonowaly w catej Polsce. Pierwszym takim klubem, a zarazem jednym z naj-
wazniejszych w catej historii ruchu, byt AKF Slask z Katowic®. Jego najistotniejsza

14 Por. W.C. Wees, Recycled Images. The Art and Politics of Found Footage Films, Anthology Film Archives, New York
1993, 5.38.

15 AKF Slask przyczynit sie do rozwoju kultury filmowej regionu, organizowal pierwsze konkursy filméw ama-
torskich, a co najwazniejsze — jego czlonkowie realizowali etiudy, ktore zdobywaly najwyzsze nagrody nie tylko na
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realizacjg dokumentalng i pierwszym filmem w ruchu, w ktérym zostat podjety
temat drugiej wojny swiatowej, byt Oswiecim. Powstat on z inicjatywy pierwszego
dyrektora Muzeum Auschwitz-Birkenau Kazimierza Smolenia i wyrezyserowat
go Norbert Boronowski, ale w jego tworzenie zaangazowanych bylo takze wielu
innych czlonkow katowickiego klubu (miedzy innymi Stanistaw Fischer, Bolestaw
Zielinski, Ireneusz Szaraba, Zdzistaw Nowakowski, Bernard Gierlotka). O jego
realizacji opowiedzial dziatajacy na Slasku Jan Mackow: ,Zlecono nam zrobie-
nie filmu dokumentalnego o [...] obozie koncentracyjnym w O$wiecimiu. To byt
bardzo ciekawy dokument. [...] Powstat prawie godzinny film z udzialem wtedy
jeszcze zyjacych wiezniéw. [...] To byl taki nasz wkiad w dokumentacje waznych
spraw, ktore mijajg™e.

Oswiecim buduje narracje o historii obozu Auschwitz-Birkenau poprzez uka-
zanie pozostatosci po nim - zimna i pustki otaczajgcego krajobrazu, ekspozycji
muzeum oraz przedmiotéw nalezgcych do bylych wiezniéw. W filmie dominujg
ascetyczne Srodki: pelne plany i statyczne ujecia, powolne panoramy oraz zbli-
zenia na istotne detale obrazowanych obiektéw. Jego warstwe dzwiekows tworzg
wypowiedzi bylych osadzonych w Auschwitz-Birkenau. Tak o formie Oswiecimia
pisal Jacek Cieszewski w artykule opublikowanym w , Trybunie Robotniczej”:

Bezimienna reka energicznie podkresla otowkiem stowa bezlitosnego wyroku: ,za kradziez
200 papierosow lepszego gatunku — pie¢ razy stojgcy bunkier”. Pod ostatnimi stowami nie-
mieckiego tekstu reka jeszcze raz rysuje kreche.. Ta reka, ,grajaca” w jednym, jedynym
epizodzie, jakis nie mniej bezimienny cien, przesuwajqcy sie po posepnych murach obozu
Smierci — to jedyni ,aktorzy” blisko godzine trwajqcego filmu. Przez szes¢dziesiqt minut na
ekranie widzimy tylko ponurq scenerig ruin obozu, pamiqtki pozostale po straconych tutaj
ofiarach, dziesiqtki przerazajgcych swojq wymowq dokumentow, oglgdamy zdjecia, jakie
dochowaly sig z tamtych czasow, wreszcie rzezby i rysunki bytych wiezniow",

Film AKF-u Slask byt pierwszym pelnometrazowym dokumentem na temat
obozu, a jednoczesnie jedna z najambitniejszych realizacji w catej historii ruchu
Amatorskich Klubéw Filmowych. W odréznieniu od pozostatych etiud, ktore
w nim powstawaly, oraz pomimo ograniczen technicznych, jakie wpltywaly na ich
format (krétkometrazowy) oraz ksztatt (brak synchronicznego dzwieku), Oswiecim
byl pelnometrazowy oraz w petni udzwiekowiony. Jego realizacja trwata od 1956
do 1960 roku, a nastepnie zostal premierowo pokazany podczas obchodéw 15-lecia
wyzwolenia Auschwitz-Birkenau, stanowiac jeden z najwazniejszych elementow
tego wydarzenia. O jego znaczeniu Swiadczy takze to, ze na zlecenie Ministerstwa
Spraw Zagranicznych miat zosta¢ przekopiowany na profesjonalng tasme 35 mili-
metréw w stu egzemplarzach i wystany do polskich placéwek dyplomatycznych

rodzimych, ale takze na Swiatowych festiwalach poswieconych kinu niezawodowemu oraz byly doceniane przez
polskich krytykéw filmowych. Por. W. Stradomski, Film amatorski w Polsce, Centralny Osrodek Metodyki Upowszech-
niania Kultury, Warszawa 1971, s. 12-16.

16 P.Haratyk, Wywiad z Janem Mackowem, przepr. w Katowicach 27 maja 2022 roku.
17 . Ciszewski, Film bez aktorow, ,Trybuna Robotnicza” 85/1960, s. 7.
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za granica®. Istotnos¢ Oswiegcimia wynika nie tylko z jego znaczenia jako doku-
mentu historycznego oraz poziomu artystycznego, ale takze motywow, jakie staty
za jego realizacjg. Byla to oddolna, bezinteresowna potrzeba udokumentowania
i opowiedzenia o zbrodniach drugiej wojny Swiatowej oraz zachowania pamieci
0 obozie. Jak bowiem powiedzial Mackow:

To [...] byto traktowane tak, jak pewien obowiqzek. [..] Czlowiek nie wiem, jak to przezywat,
ale musiat to zrobic. [...] Te rzeczy musialy zosta¢ utrwalone. [..] Na Zachodzie si¢ ludzie dzi-
wili, bo te filmy bardziej ambitne robila u nich tylko Smietanka amatorow. [..] ,Popatrzcie,
ci Polacy, dopiero niedawno wojna, a oni juz takie ambitne filmy”. (Oni sobie dospiewywali,
Ze my na pewno juz mamy cate szafy tych zon i tych dzieci [nakreconych — przyp. PH.)).
Nie, mysmy tylko to robili. Kamera [...] przeciez jest nasza wspolna, paristwowa i to jest na
szczytne cele®.

Jednak Oswiecim nie zapisal sie w Swiadomosci spotecznej. Ani o jego realizacji,
ani o premierze w 1960 roku, poza cytowanym artykutem z , Trybuny Robotniczej”,
nie wspomniato zadne z czasopism, w ktérych pojawialy sie informacje o kinie
amatorskim, w tym o poprzednich realizacjach AKF-u Slask (byly to przede wszyst-
kim ,Ekran”, ,Kinotechnik” oraz ,Fotografia”). Nie figuruje on takze w filmografii
Norberta Boronowskiego®. Obecnie negatywowa kopia obrazu filmu na tasmie
35 milimetréw znajduje sie w FINA, a (zniszczona) kopia na kasecie VHS — w archi-
wum Muzeum Auschwitz-Birkenau. Zadna z tych instytucji nie podjeta sie do tej
pory przypomnienia o tym filmie ani zrekonstruowania go, mimo swiadomosci
jego (chociazby) historycznej wartosci.

W Polsce whasciwie do przetlomu wieku XX i XXI, gdy popularnos¢ zdobyto
kino niezalezne?, nie traktowano dziatalnosci filmowcéw amatoréw jako czeSci
rodzimej kinematografii, a tworzone przez nich filmy byly wykluczone z jej histo-
rii. Filmowcéw amatoréw uwazano raczej za uzytkownikéw (kamer) niz tworcow
(filmowych). Ich dziatalnos¢ zwykto sie sprowadzaé do realizacji w stylu home
movies czy tez — w przypadku tych z nich, ktérzy w okresie PRL-u byli zrzeszeni
w AKF-ach - propagandowych reportazy z pierwszomajowych pochodéw. Miato
na to wplyw (z gruntu modernistyczne) postrzeganie kina w sposéb analogiczny
do innych sztuk narracyjnych, przez pryzmat teorii autora. Opiera sie ono na
traktowaniu filmu jako dzieta indywidualnego twoércy (rezysera) i sprowadza-
niu jego wartosci przede wszystkim do waloréw artystycznych oraz profesjona-
lizmu autora.

Specyfika filméw amatorskich polega na tym, ze réwnie istotne jak to, co uka-
zuja, jest takze to, dlaczego zostaly zrealizowane — moment samego filmowania

18 Tamze.
19 P.Haratyk, Wywiad z Janem Mackowem przepr. w Katowicach 3 listopada 2017 roku.

20 Por. Norbert Boronowski — filmografia, Film Polski, https://filmpolski.pl/fp/index.php?0osoba=1181557 (20 pazdzier-
nika 2022).

21 Por. P. Marecki, Kino niezalezne w Polsce 1989-2009. Historia mowiona, Wydawnictwo Krytyki Politycznej, War-
szawa 2009.
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oraz kontekst, ktory za nim stoi? (przyktadem jest determinacja Franiszyna, by
»gdy sie wojna skonczy, [...] pokazaé ludziom, jak Szwaby w Krakowie gospodarzyli”,
czy tez amatoréw ze Slaska, by mie¢ ,wktad w dokumentacje waznych spraw,
ktore mijaja”). Bez uwzglednienia historii ich powstania oraz postaci ich tworcow
warto$¢ tych materialow zostaje zredukowana do archiwalnych dokumentacji (jak
pokazat przyktad filmu Ziétkowskiego). Skupienie na kontekscie nie prowadzi do
umniejszenia znaczenia samych obrazéw, co pokazujg réwniez przyktady takich
filméw, jak Majdanek — cmentarzysko Europy (1944) Aleksandra Forda, Ostatni etap
(1948) Wandy Jakubowskiej czy Pasazerka (1963) Andrzeja Munka, ktére nalezg do
kanonu rodzimej historii kina.
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INVISIBLE TAPES?
AMATEUR POLISH FILMMAKERS ON THE SECOND WORLD WAR

The text considers footage shot by amateur Polish filmmakers during or after the
Second World War and focused on that period. These include films by Tadeusz
Franiszyn from 1944 documenting German occupation of Krakow, footage from the
Warsaw Ghetto shot by Alfons Ziétkowski in 1941 and a feature-length documentary
Oswiecim shot by the Amateur Film Club Slask in 1960 and showing the remains of
the Auschwitz-Birkenau camp. All of these materials have unquestionable historic
value and provide a unique depiction of the Second World War era. However, nei-
ther of them is well-known and neither has been thoroughly examined despite the
fact that they all have circulated in the public sphere both as exceptional footage
and historical documents. Their exclusion is connected with their amateur status
which points not to the value and quality of non-professional films, but to their
otherness. What defines the specific nature of amateur films is that their topic is
as relevant as the reason they have been made - the very moment of filming and
their context.

SEtOWA KLUCZOWE: druga wojna Swiatowa, film amatorski, getto warszawskie,
ob6z Auschwitz-Birkenau

KEY WORDS: Second World War, amateur film, the Warsaw Ghetto, Auschwitz-
-Birkenau camp
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