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WPROWADZENIE: PROBLEMATYCZNOSC
MASZYNOWEGO WIDZENIA

Wedlug Marca Bohlena procedury widzenia maszy-
nowego (machine vision) mogg by¢ zdefiniowane jako
préba automatyzacji procesow wizyjnych, ktére nasla-
duja ludzki wzrok (mimo iz opieraja sie gtéwnie na
eksperymentach w zakresie percepcji wzrokowej
innej niz ludzka') i dzialaja w tych samych widmach,
co ludzkie oko. Wynikaja z mariazu inzynierii kompu-
tacyjnej (bedacej potaczeniem badan nad widzeniem
maszynowym z systemami maszynowego uczenia —
machine learning) oraz neurofizjologii, a podwaliny
pod obliczeniowe podstawy rozumienia zlozonej
struktury widzenia i jej ewentualnego przetozenia
na dzialanie systeméw zautomatyzowanych poto-
zyta praca Davida Marra?, ktéry postulowat budo-
wanie sztucznych systeméw zdolnych do syntezy
ludzkiej percepcji wzrokowej?. Rozwazania Marra
zostaly opublikowane w 1982 roku, ale mimo coraz
bardziej zaawansowanych badan nad widzeniem

1 Warto w tym miejscu zaznaczy¢ trudny aspekt udziatu nieludzkich akto-
réw w rozwoju takich badan. Chociazby wspominany tutaj Marr opierat sie
w duzym stopniu na badaniach ptazéw.

2 D.Marr, Vision: A Computational Investigation into the Human Representa-
tion and Processing of Visual Information, W.H. Freeman, San Francisco 1982.

3 Zob. M. Bohlen, Certain aspects of machine vision in the arts, [w:] J. DiMarco,
Computer Graphics and Multimedia: Applications, Problems and Solutions, Idea
Group Publishing, Hershey — London — Melbourne - Singapore 2004, s. 238-239.
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maszynowym proponowana przez niego catosciowa idea komputacyjnego odtwo-
rzenia aparatu percepcyjnego czlowieka nie zostata zrealizowana.

Sprawstwo maszyn w zakresie ksztaltowania (generowania, przetwarzania,
analizowania, rozpoznawania) obrazéw, a co za tym idzie — wytwarzania prak-
tyk i strategii z zakresu widzenia maszynowego stanowi coraz czestszy i wielo-
aspektowo analizowany temat prac z zakresu art & science. W swoim projekcie
Activation Atlas i obszernym, precyzyjnym opracowaniu wyjasniajgcym pod-
jeta problematyke* Shan Carter, Zan Armstrong, Ludwig Schubert, Ian Johnson
i Chris Olah zadali pytanie, ktore zostato przeze mnie powtérzone w tytule tego
artykutu: jakie klasyfikatory obrazowe widzg sieci neuronowe w procedurach
rozpoznawania obrazéw? Maszyny bazujace na odpowiednim oprogramowaniu
nie potrafia bowiem interpretowaé dowolnie uzyskanych danych, lecz zostajg
nauczone rozpoznawania konkretnych elementéw, parametrow obrazowych, na
podstawie ktérych przypisuja obrazy do kategorii albo na przyktad okreslaja
zgodno$¢ parametrow w profilowaniu rasowym, etnicznym, plciowym. Kwestia
ta, stanowigc przedtuzenie paradygmatu antropometrycznego®, jest przedmiotem
licznych krytycznych analiz, do ktérych w artykule bede sie wielokrotnie odnosié,
ale w tym miejscu warto zaznaczyé, ze jedna z podstaw diagnozowania redukcyj-
nosci w procesach maszynowego obrazowania i widzenia jest wskazywanie ogra-
niczen konkretnych urzadzen i oprogramowania, ktére powoduja algorytmiczne
wykluczenie czeSci parametréw wizualnych. Wynikajg one z braku rozpoznania
i klasyfikowania przetwarzanych danych.

Analogiczne kwestie zostaly poruszone w realizowanym w ramach Ars Electro-
nica Futurelab (festiwal Ars Electronica 2022) projekcie Neural Network Training,
ktérego uczestnicy mieli sie przekonaé, jak sieci neuronowe reagujg na wpro-
wadzane przez nich dane wizualne. Istotnym elementem bylto rozpoznawanie
koloréw oraz testowanie tak zwanych filtréw konwolucyjnych, ktére podobnie
jak inne rodzaje filtrowania sa operacjami matematycznymi wykonywanymi na
pikselach obrazu zrédlowego — moga go przeksztatcaé, unifikowaé, dopasowywac
do kontekstu. Model rozpoznawania obrazu w sieciach neuronowych jest przy
tym gradacyjny, czyli przebiega od rozpoznawania najprostszych elementéw az
do struktury bardziej ztozonych zjawisk wizualnych®.

W artykule Predicting failures of vision systems autorzy wskazuja, Ze uprosz-
czenia dokonywane przez sieci neuronowe dotycza miedzy innymi segmentacji
semantycznej, estymacji parametréw przez kamere na poziomie wprowadzanych
obrazow, generalizowania danych w odniesieniu do nowo okreslanych kategorii’.

4 S. Carter i in., Exploring neural networks with Activation Atlases, ,Distill”, 6 marca 2019, https://distill.pub/2019/
activation-atlas/ (20 wrzesnia 2022).

5 Paradygmat ten wywodzi sie z rozwoju antropometrii, oznaczajacej metody pomiarowe funkeji zyciowych, zob.
S.J. Ulijaszek, C.G.N. Mascie-Taylor, Anthropometry: The Individual and the Population, Cambridge University Press,
New York 1994.

6 Zob. strone projektu Neural Network Training, Ars Electronica Futurelab (AT), https://ars.electronica.art/center/
en/neuralnetworktraining/ (15 wrzesnia 2022).

7 P.Zhangiin., Predicting failures of vision systems, 2014 IEEE Conference on Computer Vision and Pattern Recogni-
tion, s. 1-2, https://ieeexplore.ieee.org/document/6909851 (15 wrzesnia 2022).
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Badania te, podobnie jak wiele innych?®, ujawniajg problematyczno$¢ maszyno-
wego obrazowania wynikajgcg juz z samego braku technologicznej neutralnosci
czy pozornej obiektywnosci, ktory przypisuje sie procesom opartym na automaty-
zacji. Safiya Umoja Noble uwaza, ze systemy bazujgce na automatycznym decyzjo-
nizmie (automated decision-making systems) z jednej strony fetyszyzujg przekonanie
o transparencji (w tym na przyktad reprezentacji spolecznych tozsamosci, ktore
stajg sie coraz bardziej uzaleznione od procedur maszynowego widzenia), a z dru-
giej sa oskarzane o czysto mechaniczng redukcyjnos¢ faktycznych parametréw
organizméw zywych?. Jakkolwiek kwestia automatyzacji jako zasadniczego czyn-
nika redukcyjnego wobec parametréw zyciowych jest kwestia sporng', trudno
byloby wykluczy¢ zasadnicza role automatycznej cyrkulacji danych w mono- czy
wielomodalnych systemach parametrycznych. Istotne pozostaja w tym wzgledzie
rowniez wnioski wykraczajace poza dostrzeganie mechanizméw wykluczajacych
jedynie na poziomie samych mechanicznych wtasciwosci technologii wizyjnych.
Gabbrielle M. Johnson udowadnia, ze systemy uczenia maszynowego, oparte
na statystycznych prawidtowosciach w zestawach danych generowanych przez
czlowieka, wychwytujg w gruncie rzeczy wzorce spoteczne (w tym na przyklad
jednostkowe czy wspélnotowe uprzedzenia), znajdujace sie w danych, na ktérych
system jest trenowany. Jest to tylko jeden z przyktadow refleksji, ktére ujawniajg
ztozonosé wykluczen zwigzanych z dziataniem maszynowego widzenia, rozpo-
znawania, przetwarzania i generowania obrazéow.

Szczegblnie istotng i rozpowszechniong w tym kontekscie technika sg sys-
temy rozpoznawania twarzy (face recognition). Technika rozpoznawania twarzy,
podobnie jak wiekszo$¢ biometrycznych metod identyfikacyjnych, polega na
dopasowaniu obrazu twarzy do bazy danych obrazowych, na ktérych system byt
trenowany. Probka biometryczna jest pobierana poprzez skanowanie twarzy za
sprawg mniej lub bardziej zaawansowanego urzadzenia wedtug $cisle zaprogramo-
wanych parametréw. Inng czesto stosowang technika, niejednokrotnie powigzang
z metodg identyfikacji, jest analiza twarzy (facial image analysis), w tym Facial
Action Coding System (FACS), ktory stuzy do taksonomizacji ruchow twarzy'2 Jak
w przypadku kazdej metody biometrycznej, czy wczedniej antropometrycznej,
systemy identyfikacji oraz analizy obrazowej twarzy opieraja sie normatywizacji,
dostosowywaniu wizerunku do konkretnej, zaprogramowanej normy spotecznej,
bazujacej na zestawie parametréw rasowych, ptciowych czy zwigzanych z wie-
kiem. Jak zauwazajg Ebrahem Said i Mona Nasr, techniki rozpoznawania twarzy
nie wymagaja bezposredniego kontaktu fizycznego, dlatego sprawdzaja sie w tych

8 Zob. na przyktad S.A. Magnet, When Biometrics Fail: Gender, Race, and the Technology of Identity, Duke University
Press, Durham — London 2011.

9 S.Umoja Noble, Algorithms of Oppression. How Search Engines Reinforce Racism, New York University Press, New
York 2018, s. 46-49.

10 Zob. na przyktad L. Parisi, Digital automation and affect, [w:] Timing of Affect: Epistemologies, Aesthetics, Politics, red.
M.L. Angerer, B. Bosel, M. Ott, Diaphanes, Berlin 2014.

11 Zob. G.M. Johnson, Algorithmic bias. On the implicit biases of social technology, ,Synthese” 1(198)/2021.

12 Szeroko pisze o tych technikach w ksigzce E. Twardoch-Ras, Sztuka biometryczna w perspektywie filozofii post-
i transhumanizmu. W strong estetyki postafektywnej, Wydawnictwo UJ, Krakow 2021.
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czesciach swiata, w ktérych dotyk jest zakazany. Z kolei w kulturach, w ktérych
odkrywanie swojej twarzy stanowi problem (liczne kraje arabskie), face recognition
budzi duzy sprzeciw i czesto jest zastepowane przez skanowanie samej teczowki®.
Cyrkulacja obrazéw (rozpoznawanie, analiza, a takze wytwarzanie — jak bede
wskazywaé na konkretnych przyktadach) w technikach opartych na biometrii,
czy szerzej na parametryzacji ciala, jest wiec inherentnie powigzana z proto-
kotami wykluczenia (praktykami, maszynami, technologiczng infrastrukturg —
zgodnie z rozumieniem Lisy Gitelman'). Kazdy proces obrazowej identyfikacji,
analizy czy wizualizacji parametréw opiera sie na ujednoliceniu, standaryzacji,
pominieciu wariantéw i danych, ktére nie zostaly uwzglednione w analizowanej
bazie albo w procedurze treningowej dla sztucznej inteligencji. Z tego wzgledu
odpowiedz na pytanie zadane przeze mnie w tytule réwniez wigze sie z ogranicze-
niem mozliwosci percepcyjnych systemoéw sztucznej inteligencji do zakodowanych
algorytmicznie parametréw, niejednokrotnie wykluczajacych wobec wizualnych
identyfikatoréw tozsamosci.

Tworcy przywolywanego projektu Activation Atlas opisuja swoéj eksperyment
nastepujgco: ,Myslimy o atlasach aktywacyjnych jako odkrywaniu alfabetu
wyuczonego maszynowo dla obrazéw — szeregu prostych, atomowych pojeé, ktore
sglgczoneirekombinowane w celu utworzenia znacznie bardziej ztozonych pomy-
slow wizualnych”®. Projekt ma wskaza¢, jak zniuansowane i wieloetapowe sg
procesy maszynowego widzenia, a takze — nomen omen — unaocznic¢ redukcyjny
charakter tych systemoéw, ktory wynika najczeSciej z automatyzacji wprowadza-
nych rozwigzan. Celem tej realizacji, poza samym zdiagnozowaniem problemu,
jest rowniez upowszechnienie wiedzy o dziataniu sieci neuronowych i nadanie
jej wymiaru partycypacyjnego — projekt zakltada bowiem mozliwo$¢ wykonania
wiasnych ,atlaséw aktywacyjnych™®. Jest to bardzo wazny aspekt, ktéry do pew-
nego stopnia demitologizuje i rozwarstwia kwestie ,demonicznej” automatyzacji
algorytmicznej, wlaczajac procedury maszynowe w zakres mozliwych praktyk
kolaboratywnych, kreatywnych, inkluzywnych. W tym konteksScie realizuje
réowniez idee sztuki jako (naukowego) badania (art as research), w ktérym aspekt
upowszechniania wiedzy staje sie istotniejszy niz koncowy obiekt artystyczny.
Strategia ta wydaje sie kluczowa w przypadku projektéw testujgcych i wyjasnia-
jacych dziatanie sieci neuronowych w wizualnych technikach identyfikacyjnych.

Wnioski i spostrzezenia zawarte w przywotanym projekcie stanowi¢ beda dla
mnie punkt wyjscia do refleksji nad tym, na ile techniki maszynowego uczenia
ialgorytmicznego redukcjonizmu w operacjonalizowaniu danych mogg stanowic
strategie generowania wykluczen (na przyktad tozsamosciowych, gatunkowych),

13 E. Said, M. Nasr, Face recognition system, ,International Journal Advanced Networking and Applications”
2(12)/2020.

14 L. Gitelman, Always Already New. Media, History, and the Data of Culture, The MIT Press, Cambridge 2006.

15 Zob. strone projektu: S. Carter i in., Activation Atlas, https://ars.electronica.art/center/de/activationatlas/ (17 wrzes-
nia 2022). Jesli nie zaznaczono inaczej, thumaczenie autorki artykutu.

16 Tamze.

17 Zob. na ten temat: Dialogues between Artistic Research and Science and Technology Studies, red. H. Borgdorff,
P. Peters, T. Pinch, Routledge, New York 2020.
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anaile moga mie¢ charakter emancypacyjny, warunkowac przywracanie widzial-
nosci jednostkom czy grupom, zwlaszcza w sytuacjach polityczno-spotecznego
rezimu. Drugi z wymienionych przeze mnie wariantéw okresla zatem sytuacje
paradoksalng w kontekscie utrwalonego paradygmatu antropometrycznego, stra-
tegie subwersywne, w ktérych redukcyjne procedury rozpoznawania obrazéw
wytwarzaja z nich narzedzie emancypacyjne. Wskazane pytania badawcze i wyni-
kajgce z nich wstepne zalozenia odniose do wybranych wspétczesnych (realizo-
wanych w ostatniej dekadzie) projektéw artystycznych, opartych na technikach
parametryzacji twarzy, obejmujacych metody identyfikacji, analizy, rekonstrukcji
oraz spekulatywnego wytwarzania wizerunku. Analizujac realizowane w nich
strategie tworcze, wskaze r6zne formy wzmacniania spotecznych nieréwnosci
oraz mozliwe metody subwersywnego i emancypacyjnego przeciwdziatania takim
rozwigzaniom technologicznym. JednoczeSnie bede konsekwentnie zaznacza¢,
ze najczesciej nie sg to dzialania dwubiegunowe, w ktérych technologia staje sie
albo narzedziem wykluczenia, albo forma spotecznej/tozsamosciowej aktywizacji.
Wiekszos¢ analizowanych projektéw ujawnia znacznie bardziej zniuansowane
funkcjonalno$ci systeméw parametryzacji twarzy.

NONFACIAL PORTRAIT, CZYLI TAKTYKI WYEACZANIA OBRAZOW

Z REZIMOW WIDZIALNOSCI

Jak trafnie zauwaza Devon Schiller, Automated Facial Expression Analysis (AFEA),
technika bazowa dla systemoéw analizowania twarzy, powigzana rowniez z meto-
dami rozpoznawania wizerunku, wykorzystywana komercyjnie i bedgca metoda
tlumaczenia ludzkich emocji na podstawie analizy semiotycznej, jest mitologizo-
wana jako wszechpotezny obserwator, z nieograniczonym dostepem do danych
wizualnych. Zasadniczym celem tego rodzaju technik jest, wedtug Schillera,
przeniesienie pierwszych, analogowych préb systematyzacji ekspresji twarzy do
nieskonczonego uniwersum jednostek dyskretnych, wyjscie nawet poza ,mikro-
skopowe oko” (tutaj nalezatoby doda¢: jako symbol modernistycznego przekona-
nia o naukowej wiarygodnosci) w sfere mozliwego monitorowania, modyfikacji
imanipulacji najbardziej prywatnych wymiaréw doswiadczen'®. Chociaz w stwier-
dzeniach tych pobrzmiewa obecny w mediach dyskurs apokaliptyczny, to wydaja
sie one dos§¢ trafnie odwzorowywaé powszechny niepokéj zwigzany zaréwno
z rozwojem sztucznej inteligencji, jak i postpanoptycznych wizyjnych systemoéow
spolecznej obserwacji i rejestracji.

O obecnoéci tego dyskursu oraz tego typu niepokojow swiadczy fakt, ze w pro-
jektach z zakresu art & science nieprzerwanie pojawiaja sie propozycje rézno-
rodnych form oporu wobec okulocentrycznego cyfrowego nadzoru, oparte na
praktykach i strategiach tworzenia obrazow, ktore sg nierozpoznawalne w maszy-
nowych, zautomatyzowanych systemach bioparametryzacji. Maciej Oz6g nazywa
te dziatania ,taktykami znikania” — formami takiego wizualnego profilowania
parametréow wizerunku, ktére nie beda mogly zosta¢ odczytane maszynowo,

18 D. Schiller, The black box grimaces back, ,Membrana” 1(2)/2017, s. 72-73.
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a zatem nie spowoduja wytworzenia cyfrowej repliki tozsamosci®. Nie oznacza
to zupelnego wylgczenia z procedur operacjonalizowania danych (gdyz wcigz
sg one rejestrowane pod katem konkretnych parametréw), ale sprawia, ze staja
sie bezuzyteczne dla kolejnych procedur identyfikacji, analizy, rekonstrukcji czy
innego rodzaju komercyjnego uzytkowania. W kontekscie moich rozwazan taktyki
te mozna réwniez okresli¢ jako celowe strategie modyfikacji oraz wytwarzania
obrazéw wykluczonych z technologicznego rezimu maszyn wizyjnych. Jak juz
wspominatam, w przypadku technik parametryzacji twarzy wykluczenie jest
réownoznaczne przede wszystkim z ograniczeniem w zakresie tozsamoSciowego
profilowania, ktére unifikuje parametry niemieszczace sie w przyjetych normach
kodyfikacji. , Taktyki znikania” okreslaja sytuacje odwrotng — §wiadomego wytwa-
rzania obrazéw nienormatywnych. Warto jeszcze doda¢, ze sam schemat tego typu
praktyk dla rozwoju mediéw nadzoru nie jest nowy. Jest on charakterystyczny dla
idei mediéw taktycznych, dziatan subwersywnych, negocjujgcych funkcjonalnosé
technologii medialnych.

Jednym z reprezentatywnych projektéow w zakresie ksztattowania taktyk
wykluczania obrazéw jest Nonfacial Portrait z 2018 roku autorstwa Shinseungback
Kimyonghun. Artysci tworzacy ten duet zaprosili do udziatu w projekcie malarzy,
ktorych zadaniem byto wykonanie ludzkich portretéw, ale takich, ktore nie beda
rozpoznawalne dla systemow sztucznej inteligencji. Podczas wykonywania por-
tretu kamera wyposazona w trzy algorytmy wykrywania twarzy (OpenCV Face
Detection, Dlib Face Detection, Joint Cascade Face Detection and Alignment) obser-
wowata ptétno, a monitor informowat malarza o wykryciu parametréw twarzy.
Malarz miat za zadanie uwzgledni¢ te podpowiedzi i odpowiednio zmodyfikowaé
obraz, tak by twarz na portrecie nie byta widoczna dla zadnego z algorytmaéw.
Jak zostaje udowodnione w projekcie, bardzo trudno jest znalez¢ taka przestrzen
ekspresji, w ktorej portret bylby rozpoznawalny dla czlowieka jako istota ludzka
i jednoczesnie niemozliwy do wykrycia przez systemy sztucznej inteligencji?°.
Istotna w tym kontekScie okazata sie Swiadomosé¢, ze algorytmy wizyjne naj-
czesciej analizujg parametry twarzy w konkretnych podgrupach (na przykiad
charakterystyczne dla nosa, oczu, uszu itp.)%, ale najczesciej czynia to, odbierajac
caly obraz w jednym momencie, nie dokonuja preselekcji czesci pola, nie widza
go sekwencyjnie??. Strategia ,0szukania systemu” powinno wiec sta¢ sie alter-
natywne rozmieszczenie albo przesuniecie cech charakterystycznych dla jednej
partii twarzy do innej (na przyktad umieszczenie cech oka w partii ust). Ludzkie
oko jest wowczas w stanie rozpoznaé gre wizualng ze wzgledu na umiejetnosc
widzenia selektywnego, bazujacego na rejestrowaniu konkretnych impulséw ner-
wowych. Sieci neuronowe, zazwyczaj korzystajace z realistycznych wizerunkow

19 M. Ozég, Zycie w krzemowej klatce. Sztuka nowych mediow jako krytyczna analiza praktyk cyfrowego nadzoru,
Wydawnictwo UL, £6dZ 2018, s. 164-170.

20 Zob. strone projektu: Shinseungback Kimyonghun, Nonfacial Portrait, https://ssbkyh.com/works/nonfacial_por-
trait/ (17 wrze$nia 2022).

21 Zob. E. Said, M. Nasr, Face recognition system, dz. cyt., s. 4568.
22 Zob. M. Bohlen, Certain aspects.., dz. cyt., s. 246.
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treningowych, nie sg w takiej sytuacji wystarczajgco precyzyjne. Z takiego pro-
gramowania wynika takze trudno$¢ w identyfikacji os6b z deformacjami ciata.

W jednym ze swoich wczeSniejszych projektow, Nonfacial Mirror (2013), duet
Shinseungback Kimyonghun podejmuje z kolei refleksje nad funkcjonalnoscig
metafory twarzy jako lustra (duszy, osobowosci), ktora jest bardzo dobrze zasy-
milowana kulturowo. W kontekscie dyskursu antropometrycznego, a przede
wszystkim systeméw parametryzacji twarzy, metafora ta stata sie jeszcze bar-
dziej ztozona i problematyczna. Od XIX wieku wpisywata sie bowiem wyraznie
w rézne metody parametryczne (jak frenologia, fizjonimika itp.?), okreslane dzisiaj
czesto jako formy arytmetycznej przemocy?. We wspoétczesnych zastosowaniach,
o czym juz wspominatam, jej rozwiniecie stanowia metody identyfikacji emocji
(jak w przywolywanym juz Automated Facial Expression Analysis, systemie sze-
roko wykorzystywanym marketingowo) oraz profilowania tozsamos$ci w odnie-
sieniu do parametréw rasy, pici czy pelnosprawnosci. Metafora twarzy jako lustra
coraz wyrazniej utozsamiana jest z odbiciem, ktére moze zobaczy¢ system oparty
na sztucznej inteligencji, odbiciem zunifikowanym i bedgcym efektem treningu
sieci neuronowych. Koncept Nonfacial Mirror opiera sie na do$¢ prostym pomy-
Sle dziatania subwersywnego wobec zalozen technologii nadzoru: uczestniczka
projektu moze zobaczy¢ swojg twarz jedynie wéwczas, gdy lustro wyposazone
w platforme Arduino, kamere i algorytmy identyfikacji nie rozpozna odbijajacego
sie w nim obiektu jako ludzkiej twarzy®. W projekcie wytwarzana jest zatem
sytuacja paradoksalna, w ktérej pojawienie sie lustrzanego odbicia, jednego
z najbardziej naturalnych obrazéw wedtug Hansa Beltinga?, jest mozliwe jedynie
woéwczas, gdy zanegowana zostanie funkcja lustra — pojawi sie obraz wykluczony
z utrwalonego paradygmatu katoptrycznego, czyli nie zostang spetnione warunki
konieczne do technologicznej cyrkulacji danych. Jak zauwaza Devon Schiller,
projekt ten uwidacznia (kolejny nomen omen, co wskazuje na oczywiste zakorze-
nienie w jezyku okulocentrycznym) wyrazne semiotyczne uwiktanie technologii
zwierciadlanych w metaforyce katoptrycznej, wskazujac jasno, ze technologie
medialne maja znacznie wiekszg sile odzialywania, gdy odnajduja wyjasnienie
w utrwalonych kulturowo przekonaniach/praktykach?. Jest to z jednej strony
stwierdzenie oczywiste, ale z drugiej pokazujace subwersywnos$¢ artystycznych
eksperymentow nie tylko wobec samych systeméw parametrycznych, lecz takze
wobec ksztaltowanych spolecznie i kulturowo przekonan, ktére utrwalaja wiary-
godnos$¢ i obiektywno$é ,arytmetycznej przemocy”, kodyfikowanej w znacznym
stopniu w sferze wizualnej.

23 Wiecej na ten temat pisze w ksigzce: E. Twardoch-Ra$, Sztuka biometryczna.., dz. cyt.

24 Rags Media Collective, Machines Made to Measure: On the technology of identity and the manufacture of difference,
[w:] Emotional Cartography: Technologies of the Self, red. Ch. Nold, Space Studios, London 2009, http://emotionalcar-
tography.net (18 wrzesnia 2022).

25 Zob. strone projektu: Shinseungback Kimyonghun, Nonfacial Mirror, https://ssbkyh.com/works/nonfacial_mir-
ror/ (18 wrze$nia 2022).

26 Zob. H. Belting, Antropologia obrazu. Szkice do nauki o obrazie, ttum. M. Bryl, Universitas, Krakéw 2007.

27 D. Schiller, The Face is (Not) Like a Mirror: The advertising rhetoric of the catoptric metaphor from the art of physio-
gnomy to the science of facial expression, ,International Journal of Semiotics and Visual Rhetoric” 2(1)/2017, s. 29-30.
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Rozwinieciem refleksji nad obrazem stanowigcym odbicie w jednym z naj-
bardziej naturalnych medialnych ekranéw jest projekt Strange Faces Thomasa
Guggenbergera. To lustrzana instalacja interaktywna stawiajaca pytania o kwestie
percepcji, a przede wszystkim spojrzenia (w kontekscie namystu silnie utrwalo-
nego w dyskursie audiowizualnosci?!) w chwili, gdy lustro nie przedstawia odbicia
wlasnej twarzy, ale innej osoby®. Ten prosty koncept stanowi z jednej strony gre
z koncepcja spotkania z Innym w ujeciu Levinasa — 6w Inny to efekt technologicz-
nej subwersywizacji, majacej na celu zmylenie technologii Sledzgcych/parame-
trycznych. Z drugiej strony, jak wskazuje sam autor, zadaje pytanie o mozliwos¢
uwiedzenia przez cudze spojrzenie, a zatem takze o relacje przyjemnosci i wiadzy,
ktore fundujg wspoétczesny dyskurs kultury audiowizualnej.

Przywotlane trzy projekty ksztaltuja nieco inne strategie ,taktyk znikania”,
czy tez strategii wykluczania, obrazéw z reziméw technologii widzialnosci.
W kazdej z nich jednakze chodzi o takie przeksztalcenie obrazu, by zostal on
wykluczony z mozliwos$ci odczytania przez maszynowy ,aparat percepcyjny”. Co
interesujgce, we wszystkich projektach zostato uzyte medium naturalne (wedtug
kategoryzacji Beltinga): pt6tno lub lustro. W ten sposéb podkresla sie probe wyla-
czenia z cyfrowego nadzoru réwniez na poziomie zastosowanej w projekcie ,ana-
logowej” powierzchni medium, na ktérej pojawia sie obraz.

THIS PERSON DOESN'T EXIST. SPEKULATYWNA ANTROPOMETRIA,
DEEP FAKE | STRATEGIE SPOLECZNEGO OPORU
Przedstawione w poprzedniej czeSci rozwazan strategie sprowadzaja sie do stosun-
kowo prostej gry z technikami identyfikacji, polegajacej na przeksztatcaniu para-
metréw twarzy albo modyfikacji systemu katoptrycznego. W tej czeSci przyjrze
sie kilku realizacjom, ktore stosuja systemy sztucznej inteligencji w technologiach
parametryzacji do wytwarzania wizerunkéw, rowniez w ujeciu spekulatywnym.
W projekcie This Person Doesn’t Exist, zrealizowanym przez Tero Karrasa, Samuli
Laine’a oraz Timo Aile, wygenerowano algorytmicznie wizerunki oséb, ktore
nigdy nie istnialy. Zostaly stworzone za sprawg zaawansowanej generatywnej
sieci przeciwstawnej Generative Adversarial Network (GAN) o nazwie StyleGAN>°,
Dziatanie tych sieci jest powigzane z uzyciem tak zwanego neural style transfer,
opartego na algorytmach stosujacych dzialanie glebokich sieci neuronowych
(deep neural networks) do manipulacji obrazami cyfrowymi. Pozwala to na dosto-
sowanie specyfiki ksztaltowanego obrazu lub nagrania wideo do stylu innego
obiektu, na przyktad cech stynnego obrazu namalowanego na ptétnie czy fotografii
analogowej*. Jak zostato zaznaczone w opisie projektu, proces ,[rlozpoczyna sie

28 Chociazby w znanych koncepcjach Laury Mulvey.

29 Zob. strone projektu: T. Guggenberger (AT), Strange_Faces, https://ars.electronica.art/center/en/strange_faces/
(18 wrzesnia 2022).

30 Zob. strone projektu: T. Karras, S. Laine, T. Aila, This Person Doesn’t Exist, https://ars.electronica.art/center/en/
this-person-doesnt-exist/ (19 wrzesnia 2022).

31 J. Brownlee, A gentle introduction to StyleGAN the Style Generative Adversarial Network, Machine Learning Mastery,
10 maja 2020, https://machinelearningmastery.com/introduction-to-style-generative-adversarial-network-stylegan/
(19 wrze$nia 2022).
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od wygenerowania matego obrazu o niskiej rozdzielczosci, a nastepnie rozdziel-
czo$¢ jest coraz bardziej poprawiana. Z kazdym takim ulepszeniem wszystkie
szczegdly sa réwniez modyfikowane. Umozliwia to tworzenie obrazéw, ktére
wydaja sie zwodniczo prawdziwe i nie da sie ich odrézni¢ od zdje¢ prawdziwych
ludzi™2 W 2018 oraz 2019 roku autorzy opublikowali komentarz do swojego eks-
perymentu, nazywanego ,hiperrealistycznym generatorem twarzy *. Ekspery-
ment ten stanowi juz nie tylko precyzyjna metode rozpoznawania twarzy, lecz
takze tworzenia wizerunkow na podstawie parametréw doskonale wyuczonych
przez systemy sztucznej inteligencji: poczagwszy od ksztattu twarzy, jej potozenia,
a skonczywszy na réznych wariantach wygladu skéry (jak na przyktad rozmiesz-
czenie piegéw). System opiera sie na dziataniu konkurencyjnych wobec siebie
sieci, ktore Scierajac sie w milionach sesji treningowych, uczg sie tworzy¢ reali-
styczne wizerunki, ale takze z niewyobrazalng precyzjg upodabnia¢ do siebie
te, ktore sg faktycznie wykonanymi zdjeciami istniejgcych oséb, oraz te, ktore
zostaly wytworzone sztucznie*4. Dzieki temu tworzona jest baza wizerunkéw nie-
istniejgcych oséb, w przypadku ktérych czesto ani cztowiek, ani maszyna nie sg
w stanie odr6zni¢ faktycznie wykonanych zdje¢ od obrazéw wygenerowanych.
W nawigzaniu do tego eksperymentu stworzono w pézniejszym czasie kolejne (na
przyktad platformy This X Does Not Exist®> oraz Which Face Is Real?©), by pokazac
osiggniecie przez symulakra wyzszego poziomu symulowania Swiata rzeczywi-
stego. Praca systemow typu StyleGAN - ktora za Schillerem mozna okresli¢ jako
~prace twarzy” (face labour)’” — stanowi bowiem najbardziej zaawansowang forme
deep fake (taczenia/naktadania na siebie obrazéw twarzy w celu manipulacji wize-
runkiem?), ktéra dodatkowo ma wymiar spekulatywny, opiera sie na technikach
przewidywania mozliwych wizualizacji twarzy na podstawie parametréw wpro-
wadzanych podczas treningu sieci neuronowych.

Dzialanie generatywnych sieci przeciwstawnych stanowi takze jeden z inte-
resujgcych przyktadéw tworzenia nieludzkich fotografii/obrazéw w rozumieniu
Joanny Zylinskiej*. Odniesienie sie do koncepcji posthumanistycznie rozumia-
nej ontologii fotograficznej, ktéra postuluje badaczka, prowadzi ponownie do
pytania, ktére zadalam w tytule: co widzg sieci neuronowe oraz co wynika
z aktywnosci maszynowego widzenia? Wedltug Zylinskiej parametryczne formy
tworzenia fotografii za pomocg technologii niezwigzanych z mediami audiowizu-
alnymi, takie jak techniki laserowe, sonarowe, termiczne, fotogrametria, stanowig
z jednej strony obrazy ignorowane, wykluczane z tradycyjnego paradygmatu

32 Zob. strone projektu: T. Karras, S. Laine, T. Aila, This Person Doesn’t Exist, dz. cyt.

33 T.Karras, S. Laine, T. Aila, A style-based generator architecture for generative adversarial networks, ,Arxiv”, 29 marca
2019, https://arxiv.org/abs/1812.04948 (19 wrzesnia 2022).

34 Tamze.

35 Zob. strone projektu: This X Does Not Exist, https://thisxdoesnotexist.com/ (19 wrzesnia 2022).
36 Zob. strone projektu: Which Face Is Real?, https://www.whichfaceisreal.com/ (19 wrzesnia 2022).
37 D. Schiller, The black box..., dz. cyt., s. 74.

38 Zob. na przyktad M. Westerlund, The emergence of deepfake technology: a review, ,Technology Innovation Manage-
ment Review” 9(11)/2019.

39 J. Zylinska, Nonhuman Photography, The MIT Press, Cambridge 2017.
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widzialnosci, a z drugiej strony to wlasnie w tym obszarze tworzg sie najbardziej
zlozone relacje na linii czlowiek — maszyna (czy inny aktor nie-ludzki). Ztozo-
nos¢ ta jest skutkiem zaangazowania w tworzenie tego typu obrazéw nie tylko
fotografa artysty, lecz takze wykwalifikowanych inzynieréw, technikéw i innych
0s6b obstugujacych urzadzenia i oprogramowanie pomiarowe®, Niezaleznie wiec
od trafnych krytycznych gloséw zwracajacych uwage na inwigilacyjna i dys-
kryminujaca forme fotografii ksztaltowanych przez sztuczna inteligencje, ktore
powracaja w wielu miejscach niniejszej refleksji, warto zaznaczy¢, ze istotna
w tym kontek$cie pozostaje takze kwestia posthumanistycznej dywersyfikacji
percepcji. Nie jest ona jednak jednoznaczna z McLuhanowsks z ducha préba
protezowania, przedtuzania ludzkich mozliwosci percepcyjnych, ale wigze sie
z odmiennymi niz ludzkie formami ontologii obrazowej, ktéra nie zalezy juz
jedynie na przyktad od wlasciwosci materiatu Swiatloczutego czy soczewki, ale
wynika takze z cze§ciowej autonomii maszyn, nauczonych widzie¢ i ksztattowaé
obrazy, wiacznie z zawartymi we wprowadzanych danych spoteczno-kulturowymi
uprzedzeniami.

Technike GAN, ktéra mozna okresli¢ jako spekulatywna antropometrie czy
spekulatywny deep fake (przy czym otwarte pozostaje pytanie, na ile deep fake sam
w sobie zawsze jest technika spekulatywnag), mozna tatwo i efektywnie wyko-
rzysta¢ w dziataniach politycznych czy aktywistycznych. Jednym z najczesciej
przywolywanych przyktadow takiego wykorzystania sg polityczne kampanie pro-
pagandowe z uzyciem fatszywych kont w mediach spoteczno$ciowych, ktérych
wiarygodno$¢ maja potwierdzaé profile ze zdjeciem profilowym. W 2019 roku
Facebook oglosit, ze konta ze zdjeciem generowanym przez GAN beda usuwane®.
Profile z wygenerowanymi zdjeciami stuzyly jednak trollingowi, miedzy innymi
w zwigzku z inwazjg Rosji na Ukraine, w czasie ktérej uzytkownicy podawali sie
za dziennikarzy ukrainskich szkalujacych swoj kraj.

By odpowiednio wytrenowaé StyleGAN, autorzy This Person Doesn’t Exist stwo-
rzyli osobna baze danych obejmujaca 70 tys. zdje¢ w formacie png i rozdzielczosci
1024 x 1024 pikseli pochodzacych z platformy Flickr, a nastepnie opublikowali je
na GitHub. Watpliwosci co do takiego dziatania budzi fakt, ze wszystkie zdjecia,
ktore zostaly uzyte do zaawansowanego treningu sieci, byly tam wprowadzone
przez uzytkownikéw na zasadzie wolnego dostepu w licencji Creative Commons,
a cale przedsiewziecie realizowano jako inicjatywe dla Nvidia, amerykanskiego
przedsiebiorstwa produkujacego procesory i karty graficzne®.

Nie tylko komercyjny charakter przedsiewziecia budzi jednak watpliwosci. Inna
istotna kwestia, ktéra wynika z projektu, jest symptomatyczna dla kazdej z form

40 Tamze, s.3iin.

41 F. Gallagher, E. Calabrese, Facebook’s latest takedown has a twist — Al-generated profile pictures, ABC News, 31 grudnia
2019, https://abcnews.go.com/US/facebooks-latest-takedown-twist-ai-generated-profile-pictures/story?id=67925292
(20 wrze$nia 2022).

42 B. Collins, J.L. Kent, Facebook, Twitter remove disinformation accounts targeting Ukrainians, NBC News, 28 lutego
2022, https://www.nbcnews.com/tech/internet/facebook-twitter-remove-disinformation-accounts-targeting-ukrai-
nians-rcnal7880 (20 wrzednia 2022).

43 Zob. strone projektu: This Person Does Not Exist, https://thispersondoesnotexist.com/ (20 wrzesnia 2022).
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face recognition oraz Automated Facial Expression Analysis. Chodzi mianowicie
o wspominane juz przeze mnie profilowanie rasowe, ptciowe, etniczne, w zakresie
pelnosprawnosci, a takze niekiedy klasowe, ktére niejako immanentnie wigze sie
z technologiami parametrycznymi, wzmacniajac mechanizmy cyfrowego nadzoru,
spotecznej nieréwnosci, dziatan biopolitycznych. Profilowanie to jest tak ztoZone,
ze wydaje sie wynikaé — jak wspominatam we wprowadzeniu - z transparentnych
wiasciwosci samych technologii, jak chociazby z mozliwosci, jakie maja w tym
zakresie sieci neuronowe czy generatywne sieci przeciwstawne.

Kwestie uwiktania w mechanizmy cyfrowej inwigilacji w odniesieniu przede
wszystkim do platformy Flickr podjeli Adam Harvey oraz Jules LaPlace — najpierw
w projekcie MegaPixels (2017-2020), a nastepnie w przedsiewzieciu Exposing.ai.
Projekt MegaPixels pokazywal miedzy innymi uzycie obrazéw z platformy Flickr
do trenowania sztucznej inteligencji w celu automatycznego odréznienia Ujgu-
réow, mniejszoSci etnicznej w Chinach#. ,Chiny zostaly juz potepione na arenie
miedzynarodowej za intensywng inwigilacje i masowe przetrzymywanie Ujgu-
row w obozach pénocno-zachodniego regionu Sinciang — ktére wedtug rzadu
sg oSrodkami reedukacyjnymi majgcymi na celu sttumienie ruchu terrorystycz-
nego. Wedlug doniesienn medialnych wiadze Sinciangu uzywaly kamer monito-
rujacych wyposazonych w oprogramowanie dostrojone do twarzy Ujguréw”4,
W badaniu wskazywano jednak réwniez 29 innych baz danych, ktére byty wyko-
rzystywane w 900 projektach, z ktoérych wiekszosé stanowily badania naukowe
(miedzy innymi MegaFace stworzone w 2016 roku przez naukowcéw z University
of Washington w Seattle)*. Jak donosito p6zniej ,Nature” w odniesieniu do pracy
badawczej Harveya i LaPlace’a, powinno sie skioni¢ spoteczno$é naukowsa do
zajecia bardziej zdecydowanego stanowiska przeciwko nieetycznym badaniom
nad technikami rozpoznawania twarzy. Analizy Harveya i LaPlace’a, a takze inne
Sledztwa w tej kwestii udowodnily, Ze ustalenia naukowe nie tylko w przypadku
sytuacji w Chinach, ale tez w innych miejscach na Swiecie sa na szeroka skale
wykorzystywane w militarnych systemach nadzoru, stuzacych dyskryminacji
tozsamos$ciowej i spotecznej?’.

Problem ten analizowal zreszta w podobnym czasie artysta Trevor Paglen
w projekcie It Began as a Military Experiment (2017), w ktérym postanowit przyj-
rze¢ sie specyfice systeméw rozpoznawania twarzy w odniesieniu do bazy
danych FERET, powstatej na zlecenie Defense Advanced Research Projects Agency
(DARPA). Baza ta zawierala tysigce ludzkich wizerunkéw, w tym pracownikow
bazy militarnej Maryland“. Wiele miesiecy analizy jej zawartosci oraz retuszo-
wania wybranych fotografii pozwolily Paglenowi stworzy¢ portrety oséb, ktore

44 Zob. R. Van Noorden, The ethical questions that haunt facial-recognition research, ,Nature”, 18 listopada 2020,
https://www.nature.com/articles/d41586-020-03187-3 (20 wrze$nia 2020).

45 Tamze.
46 Tamze.
47 Tamze.

48 Zob. strone projektu: T. Paglen, It Began as a Military Experiment, 2017, MOMA, https://www.moma.org/collec-
tion/works/275173 (21 wrze$nia 2022).
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przez maszyne mialy by¢ odczytywane jako wzorcowe, uniwersalne przyklady
ludzkich wizerunkéw. W tym aspekcie realizacja stanowi odpowiednik prac pio-
niera niemieckiej fotografii Augusta Sandera, ktory w cyklu People of the Twentieth
Century. A Photographic Portrait of Germany udokumentowal populacje niemiecka
w okresie przedwojennym®. Sam projekt natomiast ma na celu podkreslenie, ze
technologia rozpoznawania twarzy rozpoczela sie jako eksperyment militarny,
ktory z racji takiego statusu ograniczat dostep do tworzonej bazy danych, ale
jednoczesnie, nawet gdyby ten dostep istnial, uniemozliwial nawigowanie po takiej
ilosci informacji®.

Niejako w odpowiedzi na tego rodzaju zaawansowane metody cyfrowego nad-
zoru w projekcie Exposing.ai, realizowanym we wspétpracy z Surveillance Tech-
nology Oversight Project, Harvey i LaPlace stworzyli rodzaj potencjalnej strategii
emancypacyjnej. Exposing.ai udostepnia bowiem wyszukiwarke, ktéra

pozwala sprawdzi¢, czy zdjecia z Flickr byly stosowane w dziesigtkach najczesciej uzywa-
nych i cytowanych zestawow danych dotyczqcych twarzy, w tym obrazow biometrycz-
nych. Chociaz Exposing.ai przeszukuje miliony rekordow, nie jest to w petni kompleksowe
przeszukiwanie wszystkich zestawow danych treningowych dotyczacych obrazow. W wi-
trynie Exposing.ai mozna przeszukiwac tylko te zestawy danych, ktore byly publicznie
dostepne, zawierajq obrazy Flickr i dotqczone metadane. Istnieje niezliczona ilos¢ danych
szkoleniowych dotyczqcych rozpoznawania twarzy, ktére sq stale usuwane z mediow spo-
lecznosciowych, serwisow informacyjnych i rozrywkowych. Przyszle wersje tego projektu
mogq natomiast zostac rozszerzone o wiecej opcji wyszukiwania®.

Propozycja ta nie stanowi oczywiscie pelnej strategii emanacypacyjnego wyjscia
z sytuacji nieustannej inwigilacji biometrycznej. Jest jednak przyktadem ksztal-
towania bardziej Swiadomych form obecno$ci w przestrzeni cyfrowej.
Realizacje Harveya i LaPlace’a zwracaja rowniez uwage na kwestie $cisle
zwigzang z samym profilowaniem tozsamosciowym — uprzedzen zakodowanych
w technologiach parametrycznych. Watpliwosci tego typu towarzyszyly takze
autorom projektu This Person Doesn’t Exist. Zapewniali oni, ze baza obrazowa nie
ma charakteru wykluczajacego spolecznie i zawiera wizerunki oséb réznej rasy,
etnicznoSci, wieku i pici, chociaz krytycy projektu zarzucali mu zbyt duzy stopien
ujednolicenia parametréw twarzy i pominiecie miedzy innymi oséb z niepetno-
sprawnos$ciami®?, co zresztg stanowi nader czestg praktyke w kontekscie tre-
ningu sztucznej inteligencji w procedurach generowania obrazéw?*. Badania nad

49 Zob. August Sander: People of the Twentieth Century. A Photographic Portrait of Germany, The MET, 25 maja —
19 wrzesnia 2004, https://www.metmuseum.org/press/exhibitions/2004/august-sander-people-of-the-twentieth-
century--a-photographic-portrait-of-germany (21 wrzesnia 2022).

50 Zob.]. Zylinska, AI Art. Machine Visions and Warped Dreams, Open Humanities Press, London 2020, s. 90.
51 Zob. strone projektu: A. Harvey, J. LaPlace, Exposing.ai, https://exposing.ai/ (21 wrzesnia 2022).

52 Zob. na przyktad D. Paez, ‘This Person Does Not Exist’ creator reveals his site’s creepy origin story, ,Inverse”, 21 lutego
2019, https://www.inverse.com/article/53414-this-person-does-not-exist-creator-interview (21 wrzesnia 2022).

53 Zob.na przyklad T. Lee, Biometrics and disability rights: Legal compliance in biometric identification programs, ,Jour-
nal of Law, Technology & Policy” 2/2016.
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kwestig kodowania uprzedzen spotecznych sg nieustannie realizowane przez
rézne grupy badawcze. Przyktadem moze by¢ Face Embedding Association (FEAT),
ktory testuje w tym kontekscie bazy DeepFace, DeeplD, VGGFace, FaceNet, Open-
Face i ArcFace, wskazujgc konkretne parametry twarzy zalezne od rasy i pici, co
do ktérych trening maszynowy zawodzi w najwiekszym stopniu*.

Szczegblnie interesujgcym projektem, ktory miesci sie w obszarze zwigzanym ze
spekulatywna antropometrig, zaproponowat Hleb Burnashev, artysta i pochodzacy
z Minska emigrant®. W swoim projekcie Portrety protestujgcych, prezentowanym
w ramach Miesigca Fotografii 2022 jako element wystawy Najwyzsza forma sztuki,
uzyt ztozonych algorytmoéw sieci neuronowych StyleGAN2-ADA oraz metody kore-
lacji, by z niemalze 2000 zdje¢ oséb protestujacych w Biatorusi wygenerowac
uniwersalny portret protestujgcej/protestujacego — Swiadectwo oporu*. Portret
taki mozna bylo stworzy¢, ,wymazujgc” wszystkie osobnicze, unikalne parametry
twarzy, a wiec dokonujac radykalnej procedury unifikacji oraz normatywizacji.
Jego celem nie byta jednakze depersonifikacja, ale przeciwnie — stworzenie ale-
gorii protestu, symbolicznego obrazu oporu. Co ciekawe, obraz ten ostatecznie
stal sie wizerunkiem rozpoznanym maszynowo jako kobiecy. Tego rodzaju sym-
bolika miata tez funkcje praktyczng: uczestnicy protestéw na Biatorusi sg sadzeni
i skazywani, stad tez wygenerowanie za pomoca systemu sztucznej inteligencji
wizerunku bedacego wypadkowsa protestujacych mialo im zapewnic bezpieczen-
stwo, reprezentacje na miare polityki ryzyka. Jest to zatem technika wytwarzania
falszywego obrazu, osoby, ktora nie istnieje, analogiczna do uzytej w szeroko
krytykowanym projekcie This Person Doesn’t Exist, ale zastosowana w kontekscie,
ktoéry nadaje jej znaczenie subwersywne i czyni z niej medium taktyczne.

Projekt ten wskazuje zatem na inny jeszcze kontekst funkcjonalnosci systemow
identyfikacji biometrycznej i strategii ,taktyk znikania”, ktére technike spekula-
tywnej antropometrii przeksztalcajg w strategie oporu realizowang za pomoca
mediéw wizualnych i metody zachowania bezpieczenstwa protestujgcych.

WNIOSKI KONCOWE

Wiekszos¢ projektéw, ktore przywolywatam w artykule, byta prezentowana
w ramach festiwalu Ars Electronica 2022: Welcome to Planet B, wszystkie powstaly
natomiast w ciggu ostatniej dekady. Wybratam przy tym te, ktére nie byly przed-
miotem polskiej refleksji akademickiej, a dos¢ dobrze pokazujg najwazniejsze
tendencje w obszarze praktyk art & science opartych na technikach parametry-
zacji twarzy. Nagromadzenie tego typu realizacji w ostatnich latach swiadczy
o duzej dynamice tej problematyki oraz — mimo wtérnosci wielu prac — o potrzebie
komentarza spotecznego wykraczajgcego poza tradycyjna narracje medialng i kor-
poracyjna. Jak stusznie stwierdza przy tym Marc Bohlen, wspoétczesne strategie

54 M. Westerlund, The emergence..., dz. cyt.

55 Zob. biografie tworcy: Gleb Burnashev, Migrart.waw.pl, https://migrart.waw.pl/hleb-burnashev/ (22 wrzesnia
2022).

56 Zob. Najwyzsza forma sztuki — wystawa w Krakowie, 27.5.22 (https://sdk.pl/galeria/najwyzsza-forma-sztuki-wy-
stawa-w-krakowie/ [22 wrze$nia 2022]). Niestety, nie istnieje internetowy opis projektu. Opis zgodny z materiatami
dostepnymi w galerii Bunkier Sztuki.
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i techniki parametryzacji zdecydowanie wychodza poza jednoznaczny dyskurs
inwigilacyjny i coraz wyrazniej pokazujg réznorodne aspekty dzialan maszyn
wizyjnych®’. Bohlen, jako jeden z artystéw reprezentujacych nurt biometryczny®®
w sztuce, pisal o tym na poczatku XXI wieku, gdy wiele wspétczesnych technologii
nie istniato albo nie mialo obecnego stopnia zaawansowania. Niemniej pewne
tendencje (subwersywizacja, ksztalttowanie nowych metod poznawczych) sg wcigz
odtwarzane we wspoétczesnych projektach, na ktérych skupitam swojg uwage.

Prébujac dokonac pewnego typologicznego podsumowania strategii realizowa-
nych w projektach z zakresu parametryzacji obrazowej twarzy, mozna wskazac
ich trzy zasadnicze typy: prezentowanie wykluczajacych aspektéw technologii
parametryzacyjnych, dziatania majgce na celu przeciwdziatanie im, a takze tech-
niki subwersywne, ktére nie odrzucajg systeméw biometrycznych, ale zmieniajg
ich funkcjonalnosé¢ kontekstows. Kazda z nich sktania do stawiania pytan nie
tylko o konsekwencje spoteczne tego rodzaju rozwigzan technologicznych, ale
takze o te aspekty, ktére w swojej ksigzce poswieconej sztuce sztucznej inteligen-
cji wyznacza w kontekScie dziatania maszyn widzenia Joanna Zylinska: o nowe
formy aparatéw percepcyjnych, nowe modusy widzenia, a takze nowe sfery
(nie)widzialnosci — (in)visibility®. Powotujac sie na prace i wypowiedzi Trevora
Paglena, a takze spostrzezenia Benjamina Brattona, zwraca przy tym uwage na
obrazy i strategie wizualizacji danych, ktére nie tylko zaktadajg duze ograniczenie
ludzkiej intencjonalnosci, lecz takze sg przeznaczone dla nieludzkich odbiorcéow.
Jednym z podanych przykiadéw sg obrazy ksztaltowane i odczytywane w meto-
dach rozpoznawania twarzy®. Wracajgc kolejny raz do prowokacyjnego pytania,
ktore postawitam w tytule artykutu, mozna wiec — za Paglenem i Kate Crawford,
badaczka sztucznej inteligencji — poszerzy¢ je o jeszcze jedno: ,A jesli wyzwanie
polegajace na naktonieniu komputeréw do ‘opisania tego, co widzg’ zawsze bedzie
problemem?”%,

Jak podkresla Zylinska, technik rozpoznawania twarzy (i innych metod jej para-
metryzacji) nie nalezy nadmiernie demonizowac i widzie¢ w nich wytgcznie pola
wykluczen (w tym ludzkiej percepcji), ksztaltowania spolecznych nieréwnosci
iarytmetycznej przemocy. Z pewnoscia natomiast wpltywa ona na przemiany para-
dygmatu wizualnego, ktéry moze sie jedynie jeszcze bardziej rozwija¢ w strone
relacyjnych uwarunkowan ludzko-nieludzkich. ,,Symbolizuje zatem [maszynowe
widzenie - przyp. E.T.R.] wiekszg infrastrukture percepcji i poznania, ktéra jest
obecnie budowana w réznych skalach - i ktéra zapewne wkroétce zmieni nasze
sposoby bycia w §wiecie jako jednostek i jako obywateli”¢.

57 M. Bohlen, Certain aspects.., dz. cyt., s. 246-247.

58 Wprowadzilam kategorie sztuki biometrycznej w ksiazce: E. Twardoch-Ras, Sztuka biometryczna..., dz. cyt., ale
prace Bohlena nie zostaly tam przedstawione.

59 J.Zylinska, AI Art..., dz. cyt., s. 1.
60 Tamze, s. 88.

61 K. Crawford, T. Paglen, Excavating AL The politics of training sets for machine learning, 19 wrze$nia 2019, https://
excavating.ai (22 wrzesnia 2022).

62 J.Zylinska, Al Art..,, dz. cyt., s. 97.
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WHAT CAN NEURAL NETWORKS SEE?
STRATEGIES OF MACHINE VISION IN ARTISTIC PROJECTS
BASED ON FACIAL RECOGNITION AND ANALYSIS TECHNIQUES

This article undertakes to analyze strategies of machine vision in selected artistic
projects based on facial recognition and analysis techniques. The specific nature
of Al activity regarding image recognition, analysis, processing and creation is
presented with regard to thoughts on the characteristics of non-human (machine)
perception. The author considers to what extent machine learning techniques —
ascribed algorithmic reductionism in representing reality due to data operation-
alization — can constitute strategies of generating exclusion (i.e. in terms of identity
or species), and to what extent they can have emancipatory character and condition
the restoration of visibility of individuals or groups, both human and non-human,
especially in the context of a socio-political regime. Moreover, the article defines
various socio-political factors in the creation of images of the excluded, includ-
ing the context of speculative anthropometry. The presented theoretical approach
analyses art & science projects by Shinseungback Kimyonghun, Thomas Guggen-
berger, Trevor Paglen, Hleb Burnashev, as well as the This Person Doesn’t Exist initiative
and the discussion surrounding it.

StOWA KLUCZOWE: obraz, sieci neuronowe, biometria, techniki rozpoznawania
twarzy, sztuczna inteligencja

KEY WORDS: image, neural network, biometrics, facial recognition techniques,
artificial intelligence
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