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NORWID - ARTYSTA, NORWID - AUTOPORTRECISTA
Réwnolegle z tworczoscig literacka Cyprian Norwid
przez cale zycie prowadzil ozywiong dzialalnos¢ na
gruncie sztuk plastycznych, zajmujac sie rysunkiem,
grafika, malarstwem oraz rzezba. Przed opuszczeniem
ojczyzny uczyl sie w Warszawie w pracowniach tam-
tejszych artystéw, a nastepnie podjat na krétko stu-
dia w zakresie rzezby oraz rytownictwa w Akademii
Sztuk Pieknych we Florencji, ostatecznie nie zdobyt
jednak pelnego akademickiego wyksztalcenia. Jego
tworczos¢ artystyczna ma charakter kameralny, skia-
da sie w przewazajacej mierze z niewielkich kompo-
zycji i rozproszonych szkicéw, dla ktérych wspélnym
mianownikiem jest problematyka zogniskowana wo-
kot cztowieka, jego terazniejszosci i przesziosci, a tak-
ze bogactwa i zlozonosci ludzkiej natury. Tematéw dla
swej tworczosci szukal Norwid zaréwno w realiach
otaczajgcej rzeczywistosci, portretujgc swoich znajo-
mych i inne osoby oraz komponujgc sceny o charak-
terze rodzajowym, jak i w przesztosci, do ktérej siegat
za poSrednictwem dziet literackich, a zwtaszcza Biblii,
uprawiajgc tworczos¢ ilustratorska.

Artysta chetnie utrwalat otéwkiem lub piérem swoj
wizerunek. Do$¢ powiedzieé, ze znanych jest ponad 20
jego rysunkowych autoportretéw, z ktérych pierwszy
powstal na poczatku emigracyjnej drogi Norwida,
w 1843 roku, a ostatni w roku 1877 — prawdopodobnie
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Cyprian Norwid, lpse ipsum, 1857,
Polona / Biblioteka Narodowa

wkroétce po zamieszkaniu w podparyskim Domu $w. Kazimierza prowadzonym
przez polskie siostry zakonne ze Zgromadzenia Siéstr Milosierdzial. NajczeSciej
kreslit niewielkie podobizny swojej twarzy, popiersia lub calej sylwetki, z rzad-
ka tylko zaznaczajac wokot postaci elementy scenerii lub wigczajgc swojg oso-
be w scene rodzajowa. W latach czterdziestych sportretowal sie na przyktad na
szczycie wzgbrza, gdzie siedzi w swobodnej pozie, wpatrzony w dal. Rysunek opa-
trzyl podpisem: ,dolce far niente”, dystansujac sie tym samym od stereotypowego
wizerunku romantycznego ,artysty na skatach”. Innym razem ukazat sie w saty-
rycznej scenie, przy pulpicie, w trakcie szkicowania — za podszeptem stojgcego za
swoimi plecami diabta — karykatur przechodzgcych mezczyzn. Szczegblne miej-
sce w zbiorze Norwidowskich autoportretéw — z uwagi na intrygujacy sposob uje-
cia tematu, nawigzania do biografii i literackiej twérczoSci poety oraz bogactwo

1 Do zbioru autoportretéw do niedawna zaliczano réwniez dwa pézne szkice przedstawiajace widok glowy starca
z profilu, zob. PWsz XI, 346, poz. 135, 136 (cytaty oznaczone jako PWsz przytaczane za: C. Norwid, Pisma wszystkie,
zebral, tekst ustalil, wstepem i uwagami krytycznymi opatrzyt J.W. Gomulicki, t. 1-11, Paiistwowy Instytut Wydaw-
niczy, Warszawa 1971-1976). W publikacji stanowigcej monograficzne opracowanie wiasnych podobizn Norwida za-
kwestionowalam zasadnos¢ takiego rozpoznania, wylgczajac oba rysunki ze zbioru autoportretéw (E. Chlebowska,
JIpse ipsum”. O autoportretach Cypriana Norwida, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2004, s. 49-52).

2 Alina Kowalczykowa w autoportrecie Norwida nie dostrzega nuty kontestacji wobec utrwalonej konwencji
(A. Kowalczykowa, Swiadectwo autoportretu, Instytut Badan Literackich PAN, Warszawa 2008, s. 84-85). W polskim
malarstwie najbardziej znang realizacja tematu jest wykonany w kilku wersjach Portret Adama Mickiewicza na Ju-
dahu skale pedzla Walentego Wankowicza.
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symboliki - zajmuje rysunek Ipse ipsum, powstaly w Paryzu w 1857 roku, a zatem
kilka lat po powrocie Norwida z wyprawy do Ameryki. Temu tez rysunkowi po-
Swiece niniejszy tekst, rozpoczynajac od krotkiego opisu dzieta.

CYPRIAN NORWID | MAPA SWIATA

Autoportret — przedstawiajacy Norwida stojacego na duzej, roztozonej na zie-
mi mapie w otoczeniu ujadajacych pséw — zostalt wykonany na niebieskim, dzis
juz mocno pozoétklym arkuszu papieru o wymiarach 13,9 x 10,8 cm, ze Scietymi
naroznikami. Narysowany zostal piérem, brunatnym atramentem lub tuszem,
a dodatkowo podmalowany rozcienczonym tuszem i akwarelg oraz gwaszem.
Artysta jest ukazany w catej postaci, ubrany w rozpiety surdut do kolan i luz-
ne spodnie, na gtowie ma miekki kapelusz z szerokim, podwinietym rondem,
ozdobiony piérem. Spod kapelusza wylania sie szczupta twarz mezczyzny w sile
wieku, z obfitym zarostem, okolona przez diugie wilosy. Z niezobowigzujacym,
codziennym strojem kontrastuje eleganckie, by¢ moze lakierowane obuwie zapi-
nane na guziki. Zaskakujacy jest fakt, ze Norwid wspiera sie obiema rekami na
nieproporcjonalnie duzej obsadce z otéwkiem. Jej wielkos¢ znacznie przekracza
wymiary spacerowej laseczki, stanowigcej w XIX wieku popularny element co-
dziennego meskiego stroju, nasuwajgc wrecz skojarzenie z pielgrzymim kostu-
rem. Artysta stoi na mapie pétkuli péinocnej z umownie zaznaczonymi zarysami
kontynentéw, opatrzonymi stosownymi podpisami: ,asia”, ,Europa”, ,amerika”.
Wsréd nich widnieje nadto napis ,Polska”, umieszczony w nieregularnym polu
obwiedzionym czerwonym konturem. Nietrudno zauwazy¢, ze Norwid celowo
odwrdécit napisy w strone widza, niezgodnie z uktadem mapy, tak by osoba ogla-
dajaca rysunek bez trudu mogta odczyta¢ objasnienia. Ostatni element przed-
stawienia stanowig trzy podworzowe psy, ktére zblizajac sie z réznych stron,
z wyrazng ztoscig ujadajg na poete zza jego plecéw. On sam zdaje sie nie zwra-
ca¢ na ich ataki najmniejszej uwagi, stoi spokojnie i z wyrazem zadumy na twa-
rzy wpatruje sie w dal. U dotu rysunku widnieje sygnatura artysty: ,,C. Norwid.
ipse ipsum. 18577, ktérg mozemy przettumaczy¢ jako: ,,C. Norwid samego siebie”
(w domysle: sportretowat)?.

BURZLIWE LOSY AUTOPORTRETU

Norwid podarowat swojg podobizne Jozefowi Ignacemu Kraszewskiemu, kté-
ry — podobnie jak autor Vade-mecum — uprawial zaréwno tworczosé literacks, jak
i malarska, nadto zajmowat sie krytyka, historig sztuki oraz byt wytrawnym ko-
lekcjonerem. Wraz z niewielkim zbiorem innych prac plastycznych Norwida au-
toportret trafit do zgromadzonej przez Kraszewskiego bogatej kolekcji rysunkow,
grafik i fotografii. W latach sze§¢dziesiatych autor Starej basni, borykajacy sie z po-
waznymi problemami finansowymi, zmuszony byt podjaé¢ decyzje o sprzedazy ko-
lekcji. W 1865 roku opublikowat katalog swych artystycznych zbioréw, liczacych

3 Zob. E. Chlebowska, Cyprian Norwid. Katalog prac plastycznych, t. 3, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2019,
. 482-483.
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woweczas kilka tysiecy obiektéw?, a w 1869 roku sprzedal catos¢ Aleksandrowi
Branickiemu, ktéry umiescit kolekcje w swoim zamku w Suchej (obecnie Sucha
Beskidzka). Jego spadkobiercy: Wtadystaw Branicki, a nastepnie Juliusz Tarnow-
ski, otaczali biblioteczne i artystyczne zbiory troskliwg opieka® az do roku 1939,
kiedy — w obawie przed zniszczeniem — podjeto decyzje o przewiezieniu i ukry-
ciu kolekcji w Miedzyrzeczu Podlaskim. To schronienie okazalo sie réwnie nie-
pewne; w czasie dzialan wojennych zbiory byly rozkradane, dlatego w 1943 roku
przetransportowano ocalala cze$§¢ do Muzeum Narodowego w Warszawie. Juz
wkrétce kolekcja podzielita losy innych zespotéw muzealnych stolicy, ktére byly
sukcesywnie wywozone do Niemiec®. W 1946 roku, w ramach akcji rewindyka-
cyjnej, powrécita wraz z innymi eksponatami do Muzeum, aczkolwiek, jak moz-
na sie domyslaé, w uszczuplonej postaci. Wéréd ocalalych obiektéw brakowato
miedzy innymi interesujacego nas autoportretu. Rysunek zostat najprawdopo-
dobniej utracony — w nieznanym blizej czasie i nieustalonych okolicznosciach -
jeszcze przed umieszczeniem kolekcji w Muzeum Narodowym w Warszawie, nie
zostal bowiem odnotowany w dokumentacji muzealnej. Odnalaz! sie dopiero
w 1976 roku w prywatnych rekach, a po kilku kolejnych dekadach, w roku 2004,
zostat zakupiony na aukcji antykwarycznej przez Biblioteke Narodowa w War-
szawie, ktora posiada jeden z najwiekszych zbioréw rekopiséw i prac plastycz-
nych Norwida’. Szczesliwym zbiegiem okolicznosci mimo burzliwych dziejow
rysunek nie ulegt Zadnym uszkodzeniom i zachowat sie w doskonalym stanie.

IPSE IPSUM POD LUPA UCZONYCH

Omawiany rysunek autoportretowy ze zrozumialych wzgledéw budzit zaintere-
sowanie badaczy. Przez wiele lat uznawano go wprawdzie za dzieto zaginione,
ale réwnoczeénie byt znany z reprodukeji opublikowanej na poczatku XX wieku
przez pierwszego wydawce pism Norwida, Zenona Przesmyckiego®. Mieczystaw
Wallis, badajacy autoportretowy dorobek polskich artystéw, uznat, ze ,mamy tu
przed soba Norwida-historiozofa, rozmyslajacego nad przeszlymi i przyszlymi
losami trzech wielkich kontynentéw™, natomiast Juliusz W. Gomulicki, drugi
wazny edytor pism autora Vade-mecum, dostrzegt w rysunku podobizne Norwida
podréznika (pielgrzyma), podpierajacego sie w trakcie swych wypraw ,nie tyle
pidrem literata, ile otéwkiem artysty-rysownika”. Wedtug Aleksandry Melbe-
chowskiej-Luty, autorki monografii po§wieconej tworczosci plastycznej Norwi-
da, wizerunek prezentuje go jako wszechstronnego tworce, ,demiurga”, ktory

4 [J.1. Kraszewskil, Catalogue d'une collection iconographique Polonaise [...], L. Wolf, Dresde 1865.

9

5 J. Seruga, Grafika Cypriana Norwida w zbiorach biblioteczno-muzealnych hr. Tarnowskich w Suchej, ,Czas”
127/1933, 5. 4.

6 Dzieje kolekcji przedstawione zostaly w katalogu M. Suchodolska, I. Jakimowicz, ]. Jaworska, Rysunki z kolekcji
]I Kraszewskiego w Muzeum Narodowym w Warszawie, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1961, s. 35-39.

7 Numer inwentarzowy autoportretu w zbiorach Biblioteki Narodowej: R.19285.

8 C.Norwid, Pisma zebrane, wyd. Z. Przesmycki, t. E, Wydawnictwo Jakuba Mortkowicza, Warszawa 1911, po s. 48.
9 M. Wallis, Autoportrety artystow polskich, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1966, s. 128.

10 Opinia Gomulickiego znana jest z relacji Wallisa (tamze, s. 259).
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ogarnia swa mysla rozlegle obszary czasu i przestrzeni, postugujac sie narzedzia-
mi swej pracy literackiej i artystycznej: otéwkiem lub piérem". Badacze zgodnie
uznawali, ze pod postaciami ujadajacych pséw przedstawieni zostali wrogowie
i nieprzychylni artyscie krytycy.

Przywolane opinie mialy charakter lapidarnych komentarzy prezentujacych
w zwiezlej formie stanowiska badaczy, nie przynosily natomiast szerszych ana-
liz rysunkowego autoportretu, ktoére objeltyby zaréwno warstwe obrazowa dzieta,
jak i szerszy kontekst, uwzgledniajgcy biografie i tworczo$¢ Norwida. Wyréznia-
jacy sie na tle spuScizny autoportretowej rysunek, wywotujacy szereg skojarzen
i symbolicznych odniesien, bez watpienia na taka poglebiong interpretacje zastu-
guje. W ksigzce poSwieconej autoportretom Norwida poszerzytam dotychczaso-
we ujecia Ipse ipsum o rozwazania dotyczace niedostrzezonego przez poprzedni-
kéw napisu ,Polska”, widniejgcego na mapie u stép artysty, oraz wskazatam na
analogie pomiedzy tym autoportretem a twoérczoscig liryczna'2. W niniejszym ar-
tykule chcialabym uporzadkowacé i uzupetnié¢ dotychczasowa wiedze, rozwijajac
wskazane konteksty: biograficzny oraz kreacyjny, w tym réwniez autokreacyjny.

OKOLICZNOSCI POWSTANIA AUTOPORTRETU

Dla pelniejszego zrozumienia sytuacji zyciowej, w jakiej znalazt sie Norwid szki-
cujacy w drugiej potowie lat piecdziesigtych swéj wizerunek, wypada cofna¢ sie
do koncowych lat poprzedniej dekady. To wowczas, po kilku latach intensywnych
podroézy po Europie, z poczatkiem 1849 roku Cyprian Norwid zamieszkat w Pary-
zu, z ktérym - poza niedtugg przerwa — zwiaze swoj los az do ostatnich chwil®.
Poeta wlgczyt sie aktywnie w zycie paryskiej Polonii, odnowit wiele wczesniej-
szych znajomoSci oraz nawigzal nowe, bywal w salonach polskiej arystokracji
oraz utrzymywat bliskie kontakty z mieszkajacymi w stolicy Francji pisarzami
i artystami. Przede wszystkim za$ — z nowym entuzjazmem i nadziejg na uto-
zenie sobie zycia w Srodowisku emigracyjnym, ktére wowczas skupiato najwy-
bitniejszych przedstawicieli polskiej kultury — rzucit sie w wir pracy tworczej.
Powstawaly liczne wiersze, utwory dramatyczne, prozatorskie i publicystyczne,
sposrod ktorych niemato tekstéw udalto sie Norwidowi opublikowaé, w tym: Zwo-
lona, Piesni spolecznej cztery stron, Listy o emigracji oraz Promethidiona. Rownole-
gle zajmowat sie tworczoScig plastyczna, liczac na godziwy zarobek ze sprzedazy
swych grafik i rysunkéw. Dosy¢ szybko plany te zderzyly sie jednak z brutalng
rzeczywistoscig; realizowane zamoéwienia artystyczne nie byly w stanie zapew-
ni¢ Norwidowi choéby najskromniejszego utrzymania we francuskiej metropolii.
Wielokrotnie zmuszony byl zmienia¢ adres zamieszkania, coraz czesciej uciekat
sie do pozyczek zaciaganych u lepiej sytuowanych rodakéw. Na domiar ztego do
ciezkiej sytuacji finansowej dotaczyly problemy zwigzane z krytyka literacka,

11 A. Melbechowska-Luty, Sztukmistrz. Tworczosé artystyczna i mysl o sztuce Cypriana Norwida, Wydawnictwo ,Neri-
ton”, Warszawa 2001, s. 202.

12 Zob. E. Chlebowska, ,Ipse ipsum”..., dz. cyt., s. 79-83.

13 Najpelniejsze informacje na temat biografii poety przynosi trzytomowa publikacja Z. Trojanowiczowa, Z. Dam-
bek, E. Lijewska i in., Kalendarz zycia i tworczosci Cypriana Norwida, Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2007.
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ktora z coraz wieksza rezerwa odnosita sie do publikowanych utworéw. W re-
cenzjach prasowych raz po raz ukazywaly sie zarzuty o ,zawito§¢ mowy”, ,nu-
zaca gre wyrazow” czy ,hieroglify mys$li”, a Julian Klaczko w ironicznym tonie
wymieniat ,Promethidiony, Zwolony i inne androny”®. Nie stroniono przy tym od
negatywnej oceny catego dotychczasowego dorobku poety. Skadinad recenzje te
nie odbiegaly od prywatnych opinii krazacych wsréd znajomych poety.

W tej sytuacji Norwid zdecydowat sie pod koniec 1852 roku opusci¢ Europe
i wyruszyl w podr6z morska do Ameryki. Zamieszkal w Nowym Jorku, gdzie
podejmowat sie poczatkowo prac dorywczych, a po kilku miesigcach znalaz}
zatrudnienie jako rysownik w pracowni graficznej Karola Emila Doeplera,
przygotowujacej album z odbywajacej sie w tym czasie imponujacej wystawy
Swiatowej. Nie stuzyla mu jednak samotnos$¢ w obcym Srodowisku, nadto po
zakonczeniu pracy u Doeplera ponownie stangt przed problemem braku finan-
sow. Dzieki pomocy poznanego w Ameryce ksiecia Marcelego Lubomirskiego
udalo mu sie wréci¢ do Paryza, gdzie na nowo kreslit ramy swej emigracyjnej
egzystencji. Odnowil dawne znajomosci, brat udziat w zyciu kulturalnym Pa-
ryza, nie ograniczajac sie wylgcznie do grona Polonii, ale przede wszystkim
chciat tworzy¢, siegnat wiec ponownie po pioéro literata oraz pedzel i dtuto arty-
sty. Majac w pamieci ostra krytyke swych literackich dokonan sprzed epizodu
amerykanskiego, takze i teraz starat sie uczynic twoérczosc¢ plastyczna gtownym
zroédtem zarobkowania — w tym celu rozsytal znajomym oferty ustug rytow-
niczych i ilustratorskich, zawierajgce cennik oraz szczegély dotyczace poten-
cjalnych zamoéwien'. Niekiedy otrzymywat jakies zlecenia, jak to z 1856 roku
od polskiego wydawcy Jana Kazimierza Wilczynskiego, dla ktérego opracowat
w technice litografii teke rysunkéw Artura Bartelsa, nie wystarczaly one jednak,
by zapewni¢ artystyczna i finansowa niezalezno$é. W tym samym roku starat
sie rowniez — niestety bezskutecznie — o udzial w ekspedycji ksiecia Napoleona
na biegun péinocny, liczac na posade rysownika'”. Réwnoczesnie nie zarzucat
tworczosci literackiej; spuscizna z tego okresu jest obfita i bardzo réznorodna,
oprocz licznych utworéw lirycznych oraz przektadéw warto przede wszystkim
wspomnie¢ poematy Szczesna, Epimenides, Wedrowny sztukmistrz oraz arcydzie-
to Quidam, o ktérego publikacje poeta bedzie bezskutecznie zabiegat przez kilka
miesiecy 1856 roku.

Stale borykajac sie z niedostatkiem, na splaty zaleglych dtugéw zaciggat Nor-
wid kolejne pozyczki, a jego sytuacja bytowa pozostawiala wiele do Zyczenia.
Odnosit wprawdzie pewne sukcesy tak na polu tworczosci literackiej, jak i ar-
tystycznej, jednak nie na miare swoich ambicji i oczekiwan. Warto na przyktad
odnotowad, ze po raz pierwszy eksponowal wowczas swoje plastyczne realizacje
w ojczyznie. W 1856 roku na wystawie w krakowskim Towarzystwie Przyjaciét

14 ,Czas” 191/1851, s. 1.
15 [J. Klaczko], Do Teofila L., ,Goniec Polski” 209/1851, s. 1.

16 Zob. list do Adama Potockiego z drugiej polowy 1855 r.; DW XI, 24-26. Cytaty oznaczone jako DW przytaczane za:
C. Norwid, Dzieta wszystkie, t. 1-12, Towarzystwo Naukowe KUL, Lublin 2007-2019.

17 List do Marii Trebickiej z 18 lipca 1856 r.; DW XI, 80.
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Sztuk Pieknych znalazly sie dwie kompozycje (akwarela Krzysztof Kolumb w pra-
cowni i rysunek Chrystus i Barabasz w pretorium Pilata), a rok p6Zniej w tej samej
instytucji — kolejna, tym razem malowana olejno na desce Jutrznia. W kontek-
Scie powyzszych spostrzezen nie dziwi fakt, Ze pierwsze lata po powrocie zza oce-
anu byly okresem najbardziej ozywionych kontaktéw Norwida ze Srodowiskiem
przybylych nad Sekwane polskich artystéow, miedzy innymi z Franciszkiem Tepa,
Leonem Kaplinskim, Juliuszem Kossakiem i Henrykiem Rodakowskim. Odwie-
dzat ich pracownie, bedace waznymi punktami na mapie paryskiej Polonii, gdzie
uczestniczyl w dysputach dotyczacych polskiej sztuki® oraz zapoznawal sie
z aktualnym dorobkiem gospodarzy. Interesujgcym Swiadectwem jednej z takich
wizyt jest wiersz [Na portret generata Dembiriskiego], napisany pod wrazeniem ob-
razu, za ktéry Henryk Rodakowski otrzymat w 1852 roku ztoty medal na pary-
skim Salonie?. Z kolei Juliusz Kossak wiaczyt sylwetke Norwida do grona postaci
ukazanych w satyrycznym rysunku pokazujgcym Orkiestre artystow przygrywa-
jaca w jego pracowni®.

WOKOL SENSOW | ZNACZEN AUTOPORTRETU: ARTYSTA

Przedstawiony w poprzednim ustepie zarys biograficzny, obejmujacy niemal
dekade poprzedzajaca powstanie autoportretu Ipse ipsum, stanowi doskonaty
punkt wyjScia do interpretacji tego wizerunku. Nie ulega watpliwosci, ze Nor-
wid nakreslil swojg podobizne w okresie, gdy rozgoryczony brakiem uznania
dla swej tworczosci literackiej, a takze borykajacy sie z coraz dotkliwszym ub6-
stwem, staral sie — z wieksza niz we wczes$niejszych latach determinacjg — zaist-
nie¢ w Srodowisku artystycznym. Mialy temu stuzy¢ zaréwno rozsytane przez
tworce Solo wirdd znajomych oferty ustug rytowniczych i podejmowane w tym
zakresie zlecenia, jak i aktywne wiaczenie sie w dziatalnos¢ wystawienniczg oraz
zacie$nienie towarzyskich i tworczych kontaktéow z kregiem paryskiej kolonii
artystycznej skupionej wokoét pracowni Rodakowskiego i Kaplinskiego. W tym
kontekscie zrozumialy staje sie utrwalony na rysunku gest wsparcia na otéw-
ku, ktory byl glownym narzedziem jego pracy artystycznej. Warto zwrécic przy
tym uwage, ze otéwek jest juz mocno zuzyty, w zwiazku z czym zostal umiesz-
czony w obsadce — popularnym narzedziu stuzacym do przedtuzania otéwkow
i kredek, dzieki ktéremu mozliwe jest niemal catkowite ich wykorzystanie przy
zachowaniu komfortu uzytkowania. Detal ten mozna z pewng ostroznoscig po-
traktowac jako sygnat stabej kondycji finansowej Norwida, ktory z jednej strony
dbatl o wysoka jakos¢ materialow i narzedzi pracy?, z drugiej natomiast — naj-

18 Slady owych rozméw zachowaly sie we wspomnieniach Wojciecha Gersona (W. Gerson, Kartka z pamietnika,
,Tygodnik Illustrowany” 288/1888, s. 12).

19 Interesujaca interpretacje wiersza zaproponowal Mieczystaw Porebski, zob. M. Porebski, Sybirskie futro wzigl,
[w:] Ikonografia romantyczna, red. M. Poprzecka, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Warszawa 1977, s. 13-31.
W spusciznie Norwida zachowat sie réwniez rysunek Odwiedziny w pracowni Kapliriskiego, powstaty na kanwie spo-
tkania w pracowni innego znajomego malarza.

20 Zob. E. Chlebowska, W orkiestrze czy solo? Norwid w paryskiej pracowni Juliusza Kossaka, ,Studia Norwidiana”
38/2020, s. 225-244.

21 Prace plastyczne Norwida zgromadzone w zbiorach réznych instytucji Swiadczg o tym, Ze artysta czesto korzy-
stat z papieru doskonatej jakosci.
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czesciej nie mogt sobie na zakup stosownych przyboréw artystycznych pozwo-
li¢. Nalezy w tym miejscu podkresli¢, ze poeta nie pozostawal w swym ubostwie
odosobniony. Wiekszosé polskich malarzy przybywajacych w tym okresie nad
Loare pozostawala glodna ,stawy i chleba” przez caly pobyt, trwajacy najcze-
Sciej od kilku miesiecy do kilku lat — potrzebnych dla doskonalenia warsztatu
artystycznego. Podobny los dzielili z nimi réwniez pisarze i poeci. Niektérym
udawato sie zyska¢ mecenat arystokratéw, pozostali z mniejszym lub wiekszym
powodzeniem starali sie o pozyczki, ewentualnie oferowali swe dzieta w zamian
za finansowe wsparcie. Wracajac do omawianego autoportretu, zauwazmy, ze
trzymany przez Norwida otéwek, mimo Ze jest juz niemal zuzyty, wcigz pozosta-
je doskonale zaostrzony, co wskazuje na gotowos$¢ artysty do podjecia kolejnego
twdérczego wyzwania.

Koncentrujgc uwage na sylwetce Norwida — stojgcego przed nami, ale nie-
nawigzujgcego z widzami bezposredniego kontaktu wzrokowego — mozemy
zobaczyé¢, ze mimo pozornego spokoju z jego postaci zdaje sie emanowaé we-
wnetrzna determinacja poety, myS$liciela i artysty, odslaniajgca jego wysitek
i wyrzeczenia, ale tez rodzaj satysfakcji wynikajacej z wiernoSci wtasnym prze-
konaniom i idealom. Wyraz twarzy, czeSciowo ocienionej rondem kapelusza,
jest skupiony, a wzrok skierowany wprost przed siebie, by¢ moze w przysztosé¢
wytaniajaca sie w zwigzku z nowymi inicjatywami i licznymi artystycznymi
planami, ktére raz po raz wzbudzaly w Norwidzie §wieze poktady nadziei na
poprawe sytuacji zyciowej, czego liczne Swiadectwa przynosi jego 6wczesna
korespondencja. Niestety, wraz z uptywem lat musiat stawia¢ czoto kolejnym
falom rozczarowan. Wiele planéw nie doczekato sie z r6znych wzgledéw reali-
zacji, jak na przyklad projektowana przez jego bliskiego przyjaciela Antoniego
Zaleskiego edycja pism poetyckich, nadto wcigz narastaty konflikty poety z oto-
czeniem, a jego sytuacja finansowa byta bardzo trudna.

WOKOL SENSOW | ZNACZEN AUTOPORTRETU: EMIGRANT

Wspominatam uprzednio, ze w zgodnej opinii uczonych atakujgce Norwida psy
symbolizujg jego adwersarzy oraz ztosliwych krytykéw. Jest to oczywiscie in-
terpretacja jak najbardziej stuszna i uzasadniona, mozna jg wszakze poszerzy¢
o nieco inne odczytanie, zwigzane z niedostrzeganym przez dotychczasowych
komentatoréw napisem ,Polska”, umieszczonym przez twoérce na rozlozonej
pod jego stopami mapie, nadto — obwiedzionym znamienng czerwong obwod-
k3. Bez watpienia element ten wprowadza w obrazows warstwe dzieta proble-
matyke 6wczesnych realiéow politycznych, ktéra ze zrozumialych wzgledow
zostala przez rysownika w przemyslany sposéb zakamuflowana. Czerwien, uzy-
ta na rysunku tylko w tym jednym miejscu, wyraznie wskazuje na martyrolo-
giczny aspekt sytuacji, w jakiej znalazla sie wtedy Polska, rozdarta pomiedzy
zaborcéw i usunieta z map Europy i Swiata. Pamietajmy, ze autor Promethi-
diona bolesnie przezywatl oddalenie od rodzimej ziemi, a nie mogac powrdcic
do Krolestwa, na rézne sposoby angazowatl sie w sprawy ojczyzny, uprawiajac
publicystyke oraz biorgc aktywny udzial w inicjatywach patriotycznych po-
dejmowanych w kregach emigracyjnych. W tym kontekscie ma sie nieodparte
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wrazenie, ze pod postaciami atakujacych go z trzech stron kundli mégt rowniez
przedstawic¢ zaborcow?,

Kontekst emigracyjny, stanowigcy wazny punkt odniesienia dla autoportretu
Ipse ipsum, znalazl swoj wyraz miedzy innymi w napisanym niemal w tym samym
czasie wierszu ,Czy podam si¢ o amnestie?” (1856), zwiazanym z ozywiong dyskusja
w kregu paryskiej Polonii nad ogltoszong przez cara Aleksandra II amnestig. Dwie
pierwsze strofy utworu kreslg obraz bliski plastycznemu wizerunkowi:

Gdy juz poczulem, ze spod mojej stopy
Usuwala si¢ ziemia Europy —

I albo morza zostawaly glebie,

Albo azjackiej taska ambasady,

Ja — odleciatem, jak czyniq golebie,
Wezom i plazom zostawujqc zdrady.

Wiec nie pytajcie mie, czyli powrdce?
Wiec nie pytajcie mnie, gdzie sie podzieje?
Jam z tych poetéw, co nie stowka nuce,
Ja to, co Spiewam, zyje i boleje...
(PWsz 1, 260)

Rysunek oraz wiersz zdajg sie nawzajem komentowac i dopetniaé, a u ich zré-
det lezy jednaka refleksja nad wlasnym emigracyjnym losem, $cisle powigzanym
z tragedia zniewolonej ojczyzny.

Fakt, ze Norwid stoi na mapie obejmujacej trzy wielkie kontynenty: Azje, Eu-
rope i Ameryke, wprowadza w obszar rozwazan poSwieconych autoportretowi
Ipse ipsum rozmaite perspektywy interpretacyjne. Mozna, jak czynil to Wallis,
taczy¢ owa topograficzng rozlegtosé z szerokimi horyzontami myslowymi po-
ety, ktory w ukonczonym woéwczas poemacie Quidam zajmowat sie ,kultura-
mi Europy i Azji”, z kulturg Ameryki ,zetknat sie zas bezposrednio przed kilku
laty”®. Mozna tez, wzorem Gomulickiego, kresli¢ analogie oparte wylacznie
na biografii Norwida, ,ktéry zwiedzit cata Europe, poznat Ameryke i dotart
(w 1848 r.) w poblize Azji (podréz morska po Morzu Srédziemnym)”%. Ta ostat-
nia refleksja domaga sie wszakze istotnej korekty. Kontekst azjatycki nalezatoby
bowiem 1gczy¢ nie tyle z peregrynacjami autora Vade-mecum (tym bardziej ze ar-
gumentacja badacza wydaje sie, delikatnie rzecz ujmujac, mato przekonujaca),
ile raczej z poczuciem stalego zagrozenia ze strony wschodniego zaborcy. Przy-
wolany fragment wiersza, w ktérym znalazta sie wzmianka o tasce ,azjackiej

22 Szerzej pisze na ten temat w ksigzce E. Chlebowska, ,Ipse ipsum”..., dz. cyt.,, s. 81-82.

23 M. Wallis, Autoportrety artystow polskich, dz. cyt., s. 128. Najbardziej wymownym $wiadectwem zainteresowania
Norwida dziedzictwem réznych kregéw kulturowych jest komponowane przez niego od lat szesédziesiatych mo-
numentalne dzieto o charakterze sylwicznym pt. Album Orbis, na ktére sktada sie wedlug autora ,zbior motywow,
obejmujacy od poczatku caly przebieg cywilizacji §wiata” (list Cypriana Norwida do Bronistawa Zaleskiego
z ok.1lipca 1872 r.; PWsz IX, 513).

24 Cyt. za M. Wallis, Autoportrety artystow polskich, dz. cyt., s. 259.
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ambasady”, a takze geneza powstania tego utworu dowodnie taka interpretacje
potwierdzaja.

Kwestia europejskosci Rosji, zwlaszcza w odniesieniu do przynaleznosci kul-
turowej i cywilizacyjnej, wzbudzala silne kontrowersje w polskim dyskursie
dziewietnastowiecznym, a zlozono$¢ sytuacji geopolitycznej czynita te kwe-
stie szczegdlnie aktualng, powszechnie komentowang i obecna nie tylko w uje-
ciach naukowych i publicystycznych, lecz takze w wyobrazeniach potocznych.
Pod wplywem wydarzen politycznych - jak zauwazyla Anna Dworak — ,nasili-
a sie tendencja do ukazywania Rosji jako krainy azjatyckiej, Polski zas jako
przedmurza stojacego na strazy Europy”®. W pismach Norwida nie odnajdzie-
my tak radykalnych deklaracji, dominuje w nich raczej ujecie Rosji jako areny
walki pierwiastkéw europejskich i azjatyckich. Niemniej warto zdawaé sobie
sprawe, ze w kompozycji o charakterze autoportretowym dochodzi do glosu
silnie uwewnetrzniona postawa wyrastajgca z osobistych doSwiadczen zycio-
wych, niepozbawiona emocjonalnego nacechowania ttumaczacego jednostron-
nos¢ spojrzenia. Ewentualnie mozna sie zastanawiaé, czy nie byloby przydatne
przywolanie w kontekscie Azji — cho¢ na zasadzie watku marginalnego wobec
powyzszych rozwazan — bliskiego kuzyna poety, Michata Kleczkowskiego, ktory
od 1847 roku pracowatl na réznych stanowiskach dyplomatycznych w Chinach.
Norwid utrzymywat z Kleczkowskim regularne kontakty (zachowaly sie miedzy
innymi jego listy do kuzyna z 1857 roku), zywo interesowat sie réwniez problema-
tyka chrzescijanskich misji na tamtym terenie.

WOKOL SENSOW | ZNACZEN AUTOPORTRETU: PIELGRZYM

Do rozwazan dotyczacych Ipse ipsum warto wiaczyc¢ jeszcze jeden motyw, nadzwy-
czaj wazny dla zrozumienia tego wizerunku, a zarazem calej sylwetki tworczej
Norwida, a mianowicie topos pielgrzyma?. Na istotne nasilenie ,nuty pielgrzy-
miej” w lirycznej twoérczosci Norwida zwracali uwage rézni badacze, a Berna-
detta Kuczera-Chachulska sktaniata sie wrecz do tego, by cala poezje Norwida
postrzegac jako relacje pielgrzyma, Swiadomie i pracowicie pokonujacego kazdy
najmniejszy odcinek jawiacej sie przed nim drogi. Za najwazniejszy ,,manifest”,
stanowigcy objasnienie wtasnej losowej koniecznosci, uznata oczywiscie wiersz
Pielgrzym, przynoszacy otwarcie wyrazony ,program bytowania” i faczacy we-
dréwke przez ziemskie zycie z pielgrzymowaniem ,w gore”, wznoszeniem sie
na drodze duchowej?. W koncowej strofie wiersza, podobnie jak w cytowanym
poprzednio ,Czy podam si¢ o amnestig?”, odnajdziemy analogiczna do rysunkowej

25 AM. Dworak, Rosja: Azja czy Europa? Rozwazania o sSwiadomosci inteligencji polskiej XIX wieku jako kontekscie ide-
owym tworczosci Cypriana Norwida, ,Studia Norwidiana” 37/2019, s. 117-129. Zob. takze W. Torun, Rosja w mysli Norwida,
[w:] Obraz Rosji w literaturze polskiej, red. J. Fiecko, Poznanskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk, Poznan 2012, s. 195-201.

26 Topos ten, stale obecny w literaturze i kulturze réznych epok, zyskat wyjatkowa popularno$é¢ w polskiej literatu-
rze XIX wieku. Zob. W. Weintraub, Pielgrzym, [w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku, red. ]. Bachoérz, A. Kowalczy-
kowa, Wydawnictwo Ossolineum, Wroclaw 1991, s. 690.

27 Zob. B. Kuczera-Chachulska, ,Czas sity — zupelnej”. O kategorii wysitku w poezji Norwida, Wydawnictwo KUL,
Lublin 1998, s. 24. Por. M. Turczyn, Sladami ,Pielgrzyma” Cypriana Norwida, [w:] Czytajqc Norwida. Materialy z konfe-
rencji poswigconej interpretacji utworow Cypriana Norwida zorganizowanej przez Katedre Filologii Polskiej Wyzszej Szkoly
Pedagogicznej w Stupsku, red. S. Rzepczyniski, Wyzsza Szkola Pedagogiczna w Stupsku, Stupsk 1995, s. 153.
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kreacji poetycka odstone witasnego wizerunku: ,Przeciez i ja — ziemi tyle
mam, / Ile jej stopa ma pokrywa, / Dopokad idel..” (PWszII, 28).

Obraz ten - z jednej strony wskazujacy na nature czlowieka, bedgcego stale
in statu viae, z drugiej natomiast eksponujacy egzystencjalne doswiadczenie bez-
domnosci bedgcej udzialem emigranta, ktéry nadaremnie zabiega o wzgledna
stabilizacje — zyskuje dopelnienie w poprzedniej strofie Pielgrzyma. Poeta pisze
tam: , Przeciez ja — az w nieba lonie trwam”. W stowach tych odnajdziemy wy-
razne odwolanie do chrzescijanskiej postawy wobec rzeczywistosci doczesnej,
w ktorej cztowiek nie ma trwatego mieszkania, gdyz cale jego zycie skierowane
jest ku wieczno$ci. Podobng mys$l odnajdziemy w wierszu [Do Stanistawy Hornow-
skiej], gdzie poeta wyznaje z przekonaniem, ze ,[...] zadna 1za, i zadna mysl, i chwi-
la, i rok / Nie przeszly, nie przepadty, ale ida wiecznie” (PWsz I, 266). O tym, Ze
perspektywa zycia jako pielgrzymowania gteboko przenikata 6wczesng refleksje
i tworczosé autora Vade-mecum, przekonuje dodatkowo fakt, ze w latach piec¢dzie-
sigtych Norwid podjat ozywiony i wyjatkowo plodny artystycznie dialog z pisma-
mi §w. Pawla?. Nie tylko czynil Apostota Narodéw bohaterem swych utworéw
(Dwa meczenistwa, Stodycz), lecz takze czesto cytowat lub parafrazowat jego stowa
w swojej korespondencji i pismach polemicznych, potwierdzajac wtasne argu-
menty i opinie. Obficie reprezentowane w Pawlowych listach tematy eschatolo-
giczne niewgtpliwie staly sie dla poety Zrédltem jego wiasnej refleksji dotyczacej
ostatecznego przeznaczenia czlowieka, ktora przenika pochodzgca od apostota
mysl, ze ,[n]asza [...] ojczyzna jest w niebie” (Flp 3, 20)%.

W rysunku Ipse ipsum nie odnajdziemy oczywiscie tak czytelnej prezentacji
Jhatury pielgrzymiej”° czlowieka, tgczacej horyzontalny, ziemski wymiar piel-
grzymowania z wymiarem wertykalnym. Niemniej jesli osadzi sie autoportret na
mapie Norwidowskiej tworczosci, nietrudno zauwazy¢, ze 6w wymiar wertykal-
ny jest stale i intensywnie obecny nie tylko w poetyckim, ale réwniez w plastycz-
nym dziele autora Assunty. Kilka lat przed powstaniem omawianego tu wizerunku
wykonal Norwid szereg interesujacych realizacji plastycznych odwotujgcych sie
wprost do chrzescijanskiej eschatologii, a ilustrujgcych wizje wskrzeszenia umar-
tych (akwaforty: Alleluja I, Alleluja II, Wskrzeszenie Eazarza oraz kilka wersji ry-
sunkowych przedstawien postaci unoszacych sie nad grobami). Co wiecej, jeden
z egzemplarzy akwaforty Alleluja II, ukazujgcej powstajaca z grobu kobiete, autor
przestat — podobnie jak rysunek Ipse ipsum — Kraszewskiemu, informujac go w za-
laczonym do przesylki komentarzu, ze probowat ,okazaé obliczem, jako pierw-
sza trgba Zmartwychwstania czyni, iz cialo w ducha, a duch powraca w ciato™

Przedstawione w artykule perspektywy interpretacyjne obecne w literatu-
rze przedmiotu: wychodzaca od twérczosci Norwida, reprezentowana przez

28 Zob. P. Marchewka, Z romantycznych rodowodow biblijnych. Apostot Pawet w twérczosci Cypriana Norwida, Wydaw-
nictwo UAM, Poznan 2009, s. 217.

29 Zob. B. Woloszyn, Norwid ocala. Heroizm, $mier¢ i zmartwychwstanie w tworczosci postromantyka, Collegium Co-
lumbinum, Krakéw 2008. Zob. takze A. Merdas, Czlek od niej starszy, ,Znak” 4/1977, s. 433; S. Sawicki, Z zagadnieri se-
mantyki poetyckiej Norwida, [w:] tegoz, Norwida walka z formq, Panistwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1986, s. 35.

30 List Cypriana Norwida do Seweryny Duchinskiej z 1879 r.; PWsz X, 131.
31 Akwaforta wraz z towarzyszgcym komentarzem opublikowana zostala w: DW XII, 201-203.
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Mieczystawa Wallisa i Aleksandre Melbechowska-Luty oraz koncentrujaca sie na
jego biografii, nakreslona przez Juliusza W. Gomulickiego, naswietlajag odmienne
lub choéby réznie akcentowane aspekty omawianego autoportretu, bynajmniej sie
nawzajem nie wykluczajac. Mozna je potraktowacé jako propozycje alternatywne,
ale mozna réwniez wprowadzi¢ nadrzedng wobec nich perspektywe autokreacyj-
ng, w ktorej Swietle jawic sie bedg jako ujecia wzajemnie sie dopetniajgce. Dzieki
takiemu podejsciu zyskujemy petniejszy — wykorzystujacy bogactwo senséw i zna-
czen zawartych w warstwie obrazowej rysunku, a zarazem uwzgledniajacy migo-
tliwos¢ przekazu wynikajacego z ich niejednoznacznosci — wizerunek twoércy au-
toportretu Ipseipsum, ktéry staje przed namijako artysta, emigrant oraz pielgrzym.
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ARTIST - IMMIGRANT - PILGRIM:
ON NORWID’S SELF-PORTRAIT IPSE IPSUM

This article offers an interpretation of Cyprian Norwid’s self-portrait Ipse ipsum
created in 1857 in Paris. Given its intriguing approach, references to the poet’s
biography and literary works, as well as rich symbolism, the drawing occupies
a particular place in the collection of over 20 cartoon self-portraits by the author
of Promethidion. Its presentation is accompanied by an outline of its turbulent
history and a brief literature overview. The circumstances in which it was drawn
prove crucial for the understanding of Norwid’s approach to his own image. Self-
creation is adopted as the pivotal perspective in the light of which the self-portrait
is interpreted as an image presenting the author of Vade-mecum as an artist, an
emigrant, and a pilgrim, with the historical, biographical, and literary contexts
playing important roles in all three representations. The poems Czy podam sig
o amnestig [Shall I Request Amnesty] and Pielgrzym [The Pilgrim] shed some extra
light on the drawing of Norwid standing on the map of the world and surrounded
by barking dogs, allowing us to search for deeper meanings in the poet’s spiritual
profile.

StOWA KLUCZOWE: Cyprian Norwid, autoportret, portret, rysunek polski, kolek-

cjonerstwo
KEY WORDS: Cyprian Norwid, self-portrait, portrait, Polish drawing, collecting
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